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समकालीन कला क� िविशष्ट िच�कार
लावणी: महाराष्� की जीवंत लोक कलाआट� गैलरी लोकायन

जोगेन चौधरी क� बारे में 
जोगेन चौधरी का जन्�म 19 फरवरी 1939 को पूव� 
बंगाल (आज का बांग्लादेश) क� फरीदपुर कस्बे 
में हुआ था। इनक� िपता �मथ नाथ चौधरी �ाह्मण 
जमींदार थे। इनक� िपता ने गांव में होने वाले 
नाटकों में कई पौरािणक आख्यानों को दीवारों 
में पेंट िकया था और बहुत से िहंदू आइकॉन क� 
िच� भी बनाए थे। जोगेन चौधरी की माता अल्पना 
�ाइंग में दक्ष थीं। 1947 तक जोगेन चौधरी गांव 
क� प�रवेश में ही रहे। 1947 में भारत िवभाजन 
क� ठीक पहले जोगेन और उनक� िपता कोलकाता 
िशफ्ट हो गए और 1948 क� बाद पूरा प�रवार 
कोलकाता में आकर बस गया। 1951 तक उनका 
पूरा प�रवार अपने चाचा क� पुिलस िडपाट�मेंट क� 
क्वाट�र में ही रहता रहा। इसी मकान में जोगेन ने 
दीवारों पर अपनी पहली पेंिट�ग बनाई। 1951 में 
जोगेन चौधरी का प�रवार शहीद नगर कॉलोनी, 
ढाक��रया, कोलकाता क� दूसरे घर में िशफ्ट हो 
गया।

जोगेन चौधरी क� िच�ों में �ामीण जीवन और कोलकाता क� िविभ� पक्षों का िच� 
िदखाई देता है। उनकी िनजी िच� शैली में �मशः प�रवतर्न होता हुआ िदखाई 
देता है। बाद में उनकी िच� शैली में मछली, िततली, सांप आिद को व्यंजक रूप 
में �स्तुत िकया गया। वनस्पितयों क� िच�ण में कहीं-कहीं िखला हुआ िदखाया 
गया, तो कहीं वनस्पितयों को तरोताजा िदखाया गया और कहीं उन्�हें मुरझाया 
हुआ भी िदखाया गया है। जोगेन चौधरी ने गणेश जी क� अनेक िच� बनाए हैं। 
इन्�होंने गणेश जी को दुबला-पतला और व्यंग्यात्मक प�ित में िदखाया गया है। 
जहां तक नारी आक�ितयों की बात है, तो जोगेन चौधरी ने नारी को सुंदर मांसल 
िदखाने क� साथ-साथ नारी आक�ित को दुखी रूप में भी िचि�त िकया है। क्योंिक 
जोगेन चौधरी का जीवन �क�ित क� साथ घुला-िमला था, इसिलए इन्�होंने अपने 
िच�ों में पुरुषों क� िच�ों को कहीं-कहीं पत्तों की तरह, लता की भांित िदखाया और 
अंगों क� उभार को फ�लों की तरह दशार्या। इनक� िच�ों में िचि�त आक�ितयों की 
अंकन शैली से व्यंग्य-िवनोद क� भाव उभरते हैं। स्थूल-स्थूल आकारों और तुनक 
िमजाज भंिगमा� को भोले लगते चेहरे, नेता�, व्यापा�रयों को देखकर आज 
क� प�रवेश और आज की यथाथर्ता िदखाई देती है। जोगेन चौधरी उन महत्वपूणर् 
िच�कारों में हैं, िजन्�होंने समकालीन भारतीय कला में अपनी सशक्त अिभव्य�क्त 
से कला और समाज क� �रश्ते को अच्छी तरह प�रभािषत िकया है।

िहंदी भाषा में कला िवषयक लेखन आज भी एक 
सहज और स्वाभािवक �ि�या नहीं बन पाया 
है। जबिक िहंदी भारत की सबसे व्यापक रूप से 
बोली और समझी जाने वाली भाषा है, िफर भी 
कला िवमशर् क� क्षे� में उसका स्थान अपेक्षाक�त 
सीिमत िदखाई देता है। इसक� पीछ� ऐितहािसक, 
संस्थागत, सामािजक और बाजार से 
जुड़ी अनके जिटल वजहें हैं, िजन पर 
िवचार करना आवश्यक है।

इस मामले में एक बड़ी चुनौती 
भाषा और शब्दावली से जुड़ी है। 
आधुिनक कला िवमशर् में िजन 
अवधारणा�-जैसे मॉडिनर्ज्म, 
कन्�सेप्चुअल आट�, इंस्टीच्यु�ल 
ि�िटक, एस्थेिटक, क्युरोटो�रयल 
�ै�क्टस का व्यापक उपयोग होता है, 
उनक� िलए िहंदी में या तो सवर्मान्�य 
शब्द नहीं हैं या जो अनुवाद उपलब्ध हैं, वे 
�चलन में नहीं आ सक�। प�रणामस्वरूप िहंदी 
में कला लेखन करने वाला लेखक या तो अं�ेजी 
शब्दों का सहारा लेने को िववश होता है या िफर 
अत्यिधक व्याख्यात्मक भाषा अपनाता ह,ै िजससे 
लेखन का �वाह बािधत होता है। 

ऐसे में एक सुझाव तो यही है िक इन शब्दों को 
ज्यों का त्यों �योग िकया जाए। क्योंिक इस तरह 
क� शब्द अब सहज�ाह्य हो चुक� हैं और इसका 

धड़ल्ले से �योग कला जगत में आम बातचीत 
में होता है। दूसरी बड़ी चुनौती कला संस्थानों 
और अकादिमक ढांचे से जुड़ी है। भारत में कला 
िशक्षा, कला इितहास और कला आलोचना से 
सबंंिधत अिधकाशं पाठ्य�म, शोध और �काशन 
अ�ंजेी में क�ि�त रह ेहैं। लिलत कला अकादिमया,ं 

िवश्विव�ालय, स�ंहालय और गलै�रयां 
भी लंबे समय तक अं�ेजी को ही ‘गंभीर 
िवमशर्’ की भाषा मानती रही हैं। इस 
संस्थागत झुकाव का सीधा �भाव िहंदी 
लेखन की संख्या, गुणवत्ता और दृश्यता 
पर पड़ा।

तीसरा पहलू कला बाजार से जुड़ा 
है। यह सच है िक भारतीय कला बाजार 
पर आज भी एक अिभजात्य वगर् का 
�भुत्व है, जो अं�ेजी को अपनी बौि�क 
और सामािजक पहचान से जोड़कर 

देखता है। चूंिक अिधकांश कला सं�ाहक, 
क्यूरेटर और गैलरी संचालक इसी वगर् से आते 
हैं, इसिलए �दशर्नी क�टलॉग, �ेस �रलीज और 
आलोचनात्मक लेखन में अं�ेजी को �ाथिमकता 
दी जाती है। इसका प�रणाम यह होता है िक 
िहंदी पट्टी क� कलाकार भी अपनी �स्तुित में 
अं�ेजी को अिनवायर् मान लेते हैं, चाहे उनका 
सामािजक-सांस्क�ितक अनुभव िहंदी का ही क्यों 
न हो। हालांिक इस िनराशाजनक प�रदृश्य क� 

बीच क�छ सकारात्मक बदलाव भी स्पष्ट रूप से 
िदखाई दे रहे हैं। िपछले एक-दो दशकों में िहंदी 
में कला िवषयक पुस्तकों की संख्या बढ़ी है, चाहे 
वे कला इितहास, लोक एवं आिदवासी कला, 
आधुिनक भारतीय कला या समकालीन िवमशर् 
पर आधा�रत हों। इसक� साथ ही आलेखन डॉट 
इन जैसी वेबसाइटों और अन्�य िडिजटल मंचों 
ने िहंदी कला लेखन को एक नया िवस्तार िदया 

है। ये मंच न क�वल लेखकों को अिभव्य�क्त का 
अवसर दे रहे हैं, ब�ल्क एक ऐसे पाठक वगर् का 
िनमार्ण भी कर रह ेहैं, जो कला को अपनी भाषा में 
समझना चाहता ह।ै िडिजटल माध्यमों की भिूमका 
यहां िवशेष रूप से महत्वपूणर् हो जाती है। सोशल 
मीिडया, ऑनलाइन पि�काएं और ब्लॉग्स ने उस 
दरूी को क�छ हद तक पाटा है, जो पहले कला और 
आम िहंदी पाठक क� बीच थी। 

आज युवा लेखक, कलाकार और समीक्षक 
िबना िकसी बड़� संस्थागत समथर्न क� भी िहंदी 
में साथर्क कला िवमशर् खड़ा करने की कोिशश 
कर रहे हैं, िक�तु इन सबक� बावजूद आवश्यकता 
इस बात की भी है िक िहंदी क� समाचार प�ों और 
पि�का� में िनयिमत रूप स ेकला िवषयक लखे, 
समीक्षा, प�रचचार् और साक्षात्कार का �काशन 
होता रहे। 

अंततः यह कहा जा सकता है िक िहंदी में 
कला िवषयक लेखन की चुनौती क�वल भाषा की 
नहीं, ब�ल्क दृ�ष्ट और संरचना की भी है। जब 
तक कला िवमशर् को अिभजात्य दायरे से बाहर 
िनकालकर व्यापक सांस्क�ितक संवाद का िहस्सा 
नहीं बनाया जाएगा, तब तक िहंदी को उसका 
वािजब स्थान नहीं िमल पाएगा। हाल क� �यास 
यह संक�त देते हैं िक िहंदी कला लेखन धीरे-धीरे 
अपनी जमीन तलाश रहा है और यही भिवष्य क� 
िलए सबसे आशाजनक संक�त है।

नृत्य का इितहास
लावणी शब्द का मूल “लावण्य” शब्द से माना 
जाता है, िजसका अथर् है सौंदयर्। इसमें नारी की 
सुंदरता, श�क्त और भावनात्मक अिभव्य�क्त 
का सुंदर मेल िदखाई देता है। हालांिक लावणी 
की उत्पित्त की सटीक ितिथ स्पष्ट नहीं है, 
लेिकन माना जाता है िक यह एक मनोरंजक 
कला क� रूप में िवकिसत हुई थी और यु��स्त 
समय में सैिनकों क� मनोबल को बढ़ाने क� 
िलए भी इसका उपयोग िकया जाता था। 18 वीं 
और 19 वीं शताब्दी में महाराष्� यु�ों से जूझ 
रहा था और उस समय लावणी का महत्व बढ़ 
गया। यह नृत्य थक� हुए सैिनकों क� मनोरंजन 
का �मुख �ोत बन गया। पेशवा शासन क� 
दौरान लावणी को शाही संरक्षण िमला और 
यह और भी अिधक लोकि�य हुई। मराठी किव 
जैसे माननीय बाला, रामजोशी, �भाकर आिद 
ने इसे नई ऊ�चाइयों पर पहुंचाया और इस कला 
को सािह�त्यक तथा सांस्क�ितक रूप से समृ� 
िकया।

कला क� सृजन का कोई िन�श्चत िनयम या 
पूवर्िनधार्�रत फामूर्ला नहीं होता। कला को जबरन गढ़ा 
नहीं जा सकता, वह तो स्वयं अपनी अिभव्य�क्त का 
मागर् खोज लेती है। कलाकार क�वल माध्यम होता है, 
सृजन की �ि�या उसक� भीतर स्वतः घिटत होती है। 
इसक� िवपरीत हस्तिशल्प एक सुव्यव�स्थत �ि�या 
पर आधा�रत होता है, जहां िनमार्ण क� स्पष्ट िनयम, 

तकनीक और तयशुदा ढांचे मौजूद होते हैं। हस्तिशल्प 
में यह लगभग िन�श्चत रहता है िक अंत में उत्पाद क�सा 
होगा, जबिक कला में अंितम प�रणाम सृजन की या�ा पूरी 
होने क� बाद ही सामने आता है। कला की यही अिन�श्चतता 
उसे रोमांचक और जीवंत बनाती है। यह अनपेिक्षत मोड़, 
आक�स्मक अनुभूितयां और भावनात्मक गहराई ही कला 
को िविशष्ट बनाती हैं। कला-सृजन क� िलए उन्�मुक्त िचंतन, 
कल्पनाशीलता और आत्म-िवस्मृित अत्यंत आवश्यक होती 
है। जब कलाकार अपने अहं और चेतन िनयं�ण से मुक्त 

होकर सृजन में ड�ब जाता है, तभी कला का वास्तिवक रूप 
�कट होता है।

हस्तिशल्प में अनुशासन, हस्तकौशल और दक्षता का 
िवशेष महत्व होता है। वहां अभ्यास, परंपरा और तकनीकी 
िनपुणता ही �मुख आधार हैं। िक�तु हस्तिशल्प में भावना� 
का गहन स�ंषेण, अतंमर्न की अिभव्य�क्त या िकसी अनदखेे, 
अमूतर् संसार की रचना का उ�ेश्य नहीं होता। यही तत्व कला 
को हस्तिशल्प से अलग और उच्चतर आयाम �दान करते 
हैं। कला क�वल रूप या संरचना तक सीिमत नहीं रहती, 
ब�ल्क वह संवेदना, अनुभूित और िवचारों की अिभव्य�क्त 
का माध्यम बनती है। उसमें भाव, कल्पना और स्वतं�ता का 
समन्�वय होता है, जो दशर्क या �ोता क� भीतर भी एक नई 
चेतना का संचार करता है। इस �कार कला और हस्तिशल्प 
क� बीच मूल अंतर तकनीक का नहीं, ब�ल्क भाव, स्वतं�ता 
और सृजनात्मक अिन�श्चतता का है और यही कला की 
आत्मा है।

हस्तिशल्प और कला इन दोनों क� बीच बहुत महीन िवभाजन रेखा है और यह दोनों ही 
एक-दूसरे में रूपांत�रत हो सकते हैं। ठीक वैसे ही जैसे पानी और भाप। एक िन�श्चत 
तापमान क� बाद पानी स्वतः ही भाप में प�रवितर्त हो जाता है और उस िन�श्चत तापमान 
से नीचे आते ही भाप पुनः पानी में बदल जाती है। अनेक हस्तिशल्पी अपने हस्तिशल्प 
कायर् को अपनी कल्पनाशीलता और िशल्प कौशल क� संतुिलत संयोजन से, उसे 
कलात्मकता क� स्तर तक ले जाते हैं। तब उनका बनाया वह हस्तिशल्प एक कलाक�ित 
क� रूप में स्वीकायर् हो जाता है। िफर वह मा� हस्तिशल्प न रहकर एक कलात्मक 
कलाक�ित कहलाता है,  परंतु यह अपवाद स्वरूप ही देखने में आता है, सामान्�य हस्तिशल्प 
इस �ेणी तक कभी नहीं पहुंच पाते।

समझना होगा कला और 
हस्तिशल्प क� अंतर को 

अिभव्य�क्त एवं सं�ेषण का महत्व
हस्तिशल्प क� कई कलाकार भी अपनी कलाक�ित को इतना 
भावहीन एवं यांि�क बना देते हैं िक उन्�हें कला की �ेणी में रखना 
किठन हो जाता है। हस्तिशल्प की मान्�यता �ाप्त प�रभाषा क� 
अनुसार, पावर �ारा चािलत मशीनों क� कम से कम उपयोग 
से मुख्यतः हाथों �ारा बनाई गई कोई भी सुंदर, उपयोगी एवं 
िटकाऊ वास्तु हस्तिशल्प कहलाती है। इस प�रभाषा क� अनुसार 
हस्तिशल्प में उपयोग एवं िटकाऊ पक्ष उतना ही महत्वपूणर् है, 
िजतना िक हस्तिशल्प का सुदशर्न होना। हस्त िशल्प का यही पक्ष 
उसे कला क� क्षे� से बाहर करता है, क्योंिक कला में उपयोग एवं 
िटकाऊ होने की कोई शतर् नहीं है। कला की अनेक प�रभाषा� 
में उसे आत्म अिभव्य�क्त से जोड़ा गया है, वहां दृ�ष्ट, सं�ेषण 
और सृजन की बात की गई है। हस्तिशल्प और कला की 
प�रभाषा� में यह अंतर ही उनक� वास्तिवक च�र� को उजागर 
करता है। हस्तिशल्प में सौंदयर् क� साथ उपयोिगता पक्ष का बाहुल्य 
है, जबिक कला में सौंदयर् सृजन क� साथ अिभव्य�क्त एवं सं�ेषण 
महत्व रखता है।

मुश्ताक खान
लेखक, नई िदल्ली

हस्तिशल्प में अनुशासन और दक्षता 

अनोखी परंपरा

शादी-िववाह में दहेज की �था भारतीय समाज की एक 
कड़वी सच्चाई रही है। आमतौर पर दुल्हन क� िपता अपनी 
बेटी को दहेज क� रूप में महंगे तोहफ�, कीमती सामान, 
सोने-चांदी क� गहने और नकदी देते हैं। कई प�रवार तो इस 
सामािजक दबाव क� कारण कजर् तक ले लेत ेहैं, लेिकन क्या 
आपने कभी सुना है िक िकसी शादी में िपता अपनी बेटी को 
दहेज में गहने या नकदी नहीं, ब�ल्क जहरीले सांप देता हो? 
यह बात सुनकर भले ही अचरज हो, लेिकन यह परंपरा 
वास्तव में भारत क� एक िहस्से में आज भी जीिवत है।

दहेज की यह अनोखी परंपरा छत्तीसगढ़ क� कोरबा िजले 
में पाई जाती है। िजला मुख्यालय से लगभग 30 िकलोमीटर 
दूर �स्थत मुक��दपुर गांव में रहने वाला संवरा जनजाित 
समदुाय इस परपंरा का पालन करता ह।ै इस समदुाय में बटेी 
की शादी क� समय दूल्ह ेको दहजे क� रूप में 21 जहरील ेसापं 
िदए जाते हैं। यिद यह शतर् पूरी नहीं होती, तो िववाह संप� 
नहीं माना जाता।

यह परंपरा कोई हाल की नहीं, ब�ल्क सिदयों से चली आ 
रही है। दरअसल संवरा जनजाित क� लोगों का पारंप�रक 
और पशु्तैनी पशेा जहरील ेसांप पकड़ना ह।ै य ेलोग सांपों को 
पकड़कर उन्�हें िदखाने का काम करते हैं और इसक� बदले 
लोगों से पैसे लेते हैं। इसी से उनक� प�रवार का भरण-पोषण 
होता ह।ै समुदाय की मान्�यता ह ैिक बटेी क� िपता �ारा दामाद 
को सापं दनेा, दरअसल उसकी आजीिवका सिुन�श्चत करना 
है। यह दहेज लालच या �दशर्न क� िलए नहीं, ब�ल्क बेटी 
क� भिवष्य की सुरक्षा से जुड़ा हुआ है। माना जाता है िक इन 
सापंों क� माध्यम से दामाद कमाई कर सक�गा, िजसस ेउसकी 
प�ी यानी बेटी को जीवनभर खाने-पीने या गुजर-बसर की 
कोई कमी न हो। आज भले ही आधुिनक समाज दहेज �था 
को सामािजक बुराई मानता हो, लेिकन संवरा जनजाित की 
यह परपंरा हमें यह सोचन ेपर मजबरू करती ह ैिक हर परपंरा 
का अथर् एक जैसा नहीं होता। यह �था िदखाती है िक क�छ 
समुदायों में दहेज भी सामािजक सुरक्षा और आजीिवका से 
जुड़ा हुआ एक सांस्क�ितक �तीक बन चुका है।

शादी-िववाह में दहेज की �था भारतीय समाज की एक 

कोरबा : जहां बेटी को 
दहेज में िदए जाते हैं 

जहरीले सांप

लावणी अपने जोरदार लयब� 
अंदाज क� कारण भारत क� सबसे 
लोकि�य लोक नृत्यों में से एक 
है। यह महाराष्� में िवशेष रूप से 
�िस� है और इसमें संगीत, गीत 
और नृत्य का अनूठा िम�ण देखने 
को िमलता है। लावणी की पहचान 
इसकी तेज-तरार्र ढोलक की 
ताल और नतर्िकयों क� नटखट, 
आकषर्क हाव-भाव से होती है। 
यह नृत्य दिक्षणी मध्य �देश में 
भी �चिलत है और मराठी लोक 
रंगमंच क� िवकास में इसका बड़ा 
योगदान माना जाता है। लावणी को 
एक रोमांिटक गीत क� रूप में भी 
देखा जाता है, िजसमें एक मिहला 
�ेमी क� आने का इंतजार करती है 
और अपनी भावना� को गीत क� 
माध्यम से व्यक्त करती है।

�दशर्न
लावणी का �दशर्न एक संगीत-संवाद जैसा होता है, िजसमें गीत, 
नृत्य, ताल और परंपरा का संयोजन होता है। ढोलक की तेज धुनों क� 
साथ नतर्िकयां अपने लयब� कदमों से दशर्कों को मं�मुग्ध कर देती 
हैं। लावणी क� गीतों में समाज, धमर्, राजनीित और रोमांस जैसे िवषयों 
को सहजता से �स्तुत िकया जाता है। महाराष्� की कई जाितयां, जैसे 
महार, कोल्हाती, क��भार और मतंग, लावणी क� �मुख कलाकार माने 
जाते हैं। लावणी मुख्यतः दो �कार की होती है- फडाची लावणी और 
बैठकी लावणी। फडाची लावणी बड़� मंच पर नाटकीय रूप में �स्तुत की 
जाती है, जबिक बैठकी लावणी िनजी समारोहों में, अिधक शास्�ीय 
शैली में गाई जाती है।

नतर्िकयों की वेशभूषा
लावणी की नतर्िकयां 9 गज की नौवारी साड़ी पहनती हैं 
और अपने बालों को सख्ती से बांधकर रखती हैं। वे भारी 
गहनों जैसे हार, झुमक�, पायल, कमरपट्टा, चूिड़यां आिद 
से सजती हैं। लावणी में िबंदी का भी िवशेष महत्व है, जो 
नृत्य की सौंदयार्त्मकता को और बढ़ाती है।

िहंदी भाषा में कला िवषयक लेखन: चुनौितयां और संभावनाएं 

सुमन क�मार िसंह
कलाकार/कला लेखक


