
आश्चयर् की बात यह है िक स्वतं�ता क� सात दशक बाद 
भी कला िशक्षा क� इस ढांचे में कोई बुिनयादी वैचा�रक 
पुनगर्ठन नहीं हुआ। भारतीय कला इितहास, जो िसंधु 
घाटी, मौयर्, गपु्त, मध्यकालीन, लोक, जनजातीय और 
िशल्प परंपरा� क� माध्यम से हजारों वष� में िवकिसत 
हुआ। आज भी कला महािव�ालयों क� पाठ्य�म में 
क��ीय ज्ञान-�ोत क� रूप में स्थािपत नहीं हो पाया है। 
लोक और पारपं�रक कलाए ंअिधकतर वकै�ल्पक, गौण 
या “फोक स्टडी” तक सीिमत हैं, न िक समकालीन 
अभ्यास क� सि�य �ोत क� रूप में।

इसी पृष्ठभूिम में समकालीन भारतीय कला जगत 
में एक िवरोधाभासी �स्थित उभरती है। हाल क� वष� 
में अनेक ख्यात और अंतरार्ष्�ीय स्तर पर सि�य 
कलाकार अपनी क�ितयों में भारतीय िशल्प, लोक 
कला, आिदवासी �तीकों और पारंप�रक तकनीकों 
का खुलकर उपयोग कर रहे हैं। िवशेष रूप से 
िवदेशी �दशर्िनयों और िबएनाले संदभ� में यह रुझान 
अिधक िदखाई देता है, जहां तथाकिथत “इंिडयननेस” 
(भारतीयता) एक सांस्क�ितक पूंजी क� रूप में काम 

करती है। यहां भारतीय शैली क� वस्�, कढ़ाई, गोंड, 
िमिथला, वारली या ट�राकोटा जसैे दृश्य सकं�त वै�श्वक 
कला बाज़ार में िवशेष पहचान और िविशष्टता �दान 
करते हैं।

ऐसे में एक सवाल यह भी आता ह ैिक क्या इसे चोरी 
कहा जा सकता है? स्पष्ट है िक यिद चोरी से आशय 
शैली, �तीक और रूपों क� उपयोग मा� से है, तो कला 
इितहास बताता है िक कोई भी कला परंपरा कभी भी 
पूणर्तः स्वायत्त नहीं होती। ऐसे में आधुिनक कला 
भी उधार, रूपांतरण और पुनस�योजन की �ि�या से 
उत्प� अवधारणा या व्याख्या है। इस अथर् में, क�वल 
लोक रूपों क� उपयोग को चोरी नहीं कहा जा सकता, 
लेिकन समस्या तब शुरू होती है, जब यह उपयोग 
समान श�क्त-संबंधों क� भीतर नहीं होता, ब�ल्क एक 
अिभजात्य, शहरी और संस्थागत कलाकार लोक या 
आिदवासी कला क� दशृ्य ससंार को अपनाता है, लिेकन 
उन समुदायों को �ेय नहीं देता, उनकी ऐितहािसक, 
सामािजक या आिथर्क �स्थितयों से कोई संवाद नहीं 
करता और न ही उनक� ज्ञान को समकालीन कला 

िशक्षा में स्थान िदलाने की कोिशश करता है, तो ऐसे 
में यह �ि�या सांस्क�ितक उपभोग का रूप ले लेती है। 
इस हालात में लोक कला या �तीक �ेरणा नहीं, ब�ल्क 
कच्चा माल बन जाती है।

इस संदभर् में इस धारणा को आंिशक रूप से सही 
कहा जा सकता है, िक अिभजात्य कला समाज लोक 
कला� से चोरी कर रहा है, क्योंिक समस्या “उधार 
लेने” या �भािवत होने में नहीं, ब�ल्क उस संस्थागत 
पाखंड में है। जहां एक ओर कला महािव�ालयों और 
कला संकायों में लोक कला� को अकादिमक ज्ञान 
नहीं माना जाता, वहीं दूसरी ओर समाज में सिदयों से 
�चिलत लोक दृश्यता समकालीन कला की �ितष्ठा 
और कला बाजार का आधार बन जाती है। जािहर 
है, ऐसे में यह असंतुलन लोक परंपरा� क� �ित एक 
संरचनात्मक अन्�याय को उजागर करता है, िजसकी 
जड़ों में रचा बसा होता ह ैअिभजात्य समाज का पाखडं। 

वसै ेयह कहना िक सभी अिभजात्य कलाकार “चोरी” 
कर रहे हैं या करते हैं, महज सरलीकरण होगा, िक�तु 

यह भी उतना ही सत्य है िक जब तक भारतीय कला 
िशक्षा अपने क�� में भारतीय कला परंपरा को पुनः 
स्थािपत नहीं करती, तब तक लोक और िशल्प कला� 
का यह उपयोग नैितक और वैचा�रक सवालों से िघरा 
रहगेा। आवश्यकता ह ैसंरचनात्मक सधुार, न िक क�वल 
शैलीगत समावेशन की। इस पूरे िवमशर् का िनष्पक्ष 
आकलन करते हुए यह स्वीकार करना आवश्यक है 
िक समकालीन भारतीय कला में लोक और पारंप�रक 
कला� का उपयोग न तो स्वभावतः गलत है और न 
ही स्वतः शोषणकारी। कला का इितहास परस्पर �हण, 
रूपांतरण और संवाद से ही िनिमर्त हुआ है। समस्या 
वहां उत्प� होती है, जहां यह �हण असमान श�क्त-
संरचना क� भीतर होता है और संस्थागत स्तर पर लोक 
कला� को समान वैचा�रक दजार् नहीं िमलता। यिद 
कोई समकालीन कलाकार लोक या िशल्प परंपरा� 
से �ेरणा लेते हुए उनक� ऐितहािसक, सामािजक और 
सांस्क�ितक संदभ� क� साथ ईमानदार संवाद करता है, 
�ये और सहभािगता सुिन�श्चत करता ह,ै तो यह �ि�या 
रचनात्मक और नैितक कही जा सकती है। िक�तु जब 
वही तत्व क�वल वै�श्वक दृश्यता या बाजार की मांग क� 
िलए अपनाए जाते हैं, तब यह सांस्क�ितक उपभोग का 
रूप ले लेती है। ऐसे में आज सबसे आवश्यक कदम 
कला िशक्षा क� पाठ्य�म मंं संरचनात्मक सुधार होना 
चािहए। साथ ही भारतीय लोक, जनजातीय और िशल्प 
परंपरा� को क�वल सै�ांितक अध्ययन का िवषय भर 
नहीं, ब�ल्क समकालीन अभ्यास क� सि�य �ोत क� रूप 
में अपनाया जाना चािहए। साथ ही कलाकारों और कला 
संस्थानों को भी लोक समुदायों क� साथ दीघर्कािलक, 
समानतापूणर् सहयोग की िदशा में बढ़ना होगा। तभी 
सिदयों से जारी यह अंतिवर्रोध रचनात्मक संवाद में 
बदल पाएगा।
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रेम्�ांट वैन �रजन की ‘द नाइट वाच’

तमाशा : जीवंत लोक-नाट्य परंपरालोकायन

�रजन क� 
बारे में 
रेम्�ांट वैन �रजन एक डच 
िच�कार थे। वह बारोक शैली में 
अपनी असाधारण कला क� िलए 
जाने जाते हैं। उन्�होंने अपने पूरे 
क�रयर में धािमर्क और पौरािणक 
िवषयों पर ध्यान क�ि�त िकया और 
ऐसी उत्क�ष्ट क�ितयां बना� िजन्�हें 
आज भी सराहा जाता है। उनका जन्�म 1606 में हुआ और िनधन 1669 में।
रेम्�ांट की सबसे �िस� कलाक�ितयों में से एक ‘द नाइट वॉच’ है, जो �काश 
और छाया पर उनकी महारत को िदखाती है। बारोक काल क� िच�कार रेम्�ांट ने 
क�रावैिगयो जैसे इतालवी मास्टसर् से �ेरणा ली। िचयारोस्क्यूरो का उपयोग नाटकीय 
दृश्य बनाने क� िलए �काश और अंधेरे का क��ास्ट उनक� काम की एक खास िवशेषता 
बन गई। यह तकनीक न क�वल ‘द नाइट वॉच’ में, ब�ल्क ‘द एनाटॉमी लेसन ऑफ 
डॉ. िनकोलेस टल्प’ जैसी अन्�य उल्लेखनीय पेंिट�ग्स में भी देखी जा सकती है। अपनी 
कलात्मक �ितभा क� िलए सराहे जाने क� अलावा, रेम्�ांट का डच सांस्क�ितक िवरासत 
में भी एक महत्वपूणर् स्थान है।

द नाइट वॉच रेम्�ांट वैन �रजन की सबसे मशहूर पेंिट�ग्स में से एक है। इसे 
1642 में डच गोल्डन एज क� दौरान बनाया गया था। यह पेंिट�ग क�प्टन 
�ांज बैिनंग कोक क� नेतृत्व वाली एक क�पनी का �ुप पो��ट है। यह पेंिट�ग 
रोशनी और परछाई (ट�नेि�ज़्म) क� नाटकीय इस्तेमाल और एक �स्थर 
सैन्�य �ुप पो��ट में गित क� �म क� िलए जाना जाता है। 1808 में इस पेंिट�ग 
को �रज्क्सम्यूिजयम में �ांसफर कर िदया गया। वहां यह आज भी मौजूद है।
इस पेंिट�ग में 34 आक�ितया ं हैं, िजनमें वॉलंिटयर गाड� क� सदस्य, एक 
झंडाबरदार, एक �मर और एक छोटी लड़की शािमल हैं। िचि�त लोगों का 
मुख्य काम अपने शहरों में रक्षक 
क� रूप में सेवा करना था। 
यह स�हवीं सदी की डच 
पेंिट�ग का एक �तीक और 
खास उदाहरण बनी हुई है।

तमाशा की �स्तुित में गायन और नृत्य क� साथ कई 
पारंप�रक वा�यं�ों का �योग िकया जाता है। इनमें 
ढोलकी, तुनतुनी (एक तार वाला वा�यं�), मंजीरा, 
डफ, हल्गी, कड़� नामक धातु का ि�कोण, लेिजम, 
हारमोिनयम और गुंघरू �मुख हैं। ढोलकी और हल्गी 
की सशक्त ताल तमाशा की पहचान मानी जाती है, 
जो पूरी �स्तुित को ऊजार् और लय �दान करती है।

तमाशा का गहरा संबंध महाराष्� क� कोल्हाटी और 
महार समुदायों से रहा है। इन समुदायों �ारा पीढ़ी-
दर-पीढ़ी इस कला को जीिवत रखा गया। तमाशा 
का इितहास अन्�य मराठी लोक कला� से िभ� है, 
क्योंिक इसमें लोककथा�, किवता और नाट्य का 
अनूठा िम�ण देखने को िमलता है। रामायण और 
महाभारत जैसे महाकाव्यों में नृत्य और संगीत की 
परंपरा का �भाव तमाशा में स्पष्ट रूप स ेझलकता ह।ै 

मराठी लोक सािहत्य पर संस्क�त सािहत्य का गहरा 
�भाव भी इसकी रचनात्मकता को समृ� करता है।

राम जोशी (1762-1812) को तमाशा का जनक 
माना जाता है। वे संस्क�त पुराणों, कीतर्न और नाट्य 

गायन क� िलए �िस� थे। बाद में मराठी सािहत्यकार 
मोरोपतं क� साथ उनक� जड़ुाव न ेतमाशा को नई िदशा 
दी। ‘शािहर’ कहलाने वाले किव-गायक रवानी ने 
तमाशा क� िलए अनेक �ेम और लोकगीतों की रचना 
की, िजससे यह कला और अिधक लोकि�य हुई। 
तमाशा क� दो अन्�य रूपों-पारंप�रक पड़ा गायन और 
दशावतार नाट्य रूप का भी उल्लेख िमलता है। यह 
कला महाराष्� क� साथ-साथ कनार्टक, गोवा और 
कोंकण के्ष�ों में भी �चिलत है। तमाशा की सबसे 
बड़ी िवशेषता यह है िक इसक� िलए िकसी िवशेष मंच 
की आवश्यकता नहीं होती। गांव का चौक, घर का 
आंगन या खुला मैदान-हर स्थान इसका रंगमंच बन 
सकता है। संगीतकारों क� �वेश से आरंभ होने वाला 
तमाशा आज भी लोक-संस्क�ित की जीवंत धड़कन 
बना हुआ है।

मुश्ताक खान
लेखक, नई िदल्ली

अनोखी परंपरा

दुिनया क� हर देश की अपनी अलग सांस्क�ितक पहचान 
होती है, जो वहां क� रीित-�रवाजों और सामािजक व्यवहार 
में साफ झलकती है। ये परंपराएं पीढ़ी दर पीढ़ी चली आती 
हैं और स्थानीय लोगों क� जीवन का अिभ� िहस्सा बन 
जाती हैं। कई बार बाहरी लोग अनजाने में इन परंपरा� का 
उल्लंघन कर बैठते हैं, िजससे वे असहज या मु�श्कल �स्थित 
में फ�स सकते हैं। ऐसा ही एक अनोखा सामािजक िनयम 
िम� में देखने को िमलता है, जहां भोजन करते समय अलग 
से नमक मांगना अपमान माना जाता है।
िम� की संस्क�ित में भोजन क�वल पेट भरने का साधन नहीं, 
ब�ल्क सम्मान, आितथ्य और आपसी संबंधों का �तीक 
है। जब कोई मेजबान अपने अितिथ क� िलए भोजन तैयार 
करता है, तो वह उसे पूरे मन और मेहनत से बनाता है। ऐसे 
में अगर अितिथ खाने क� दौरान नमक मांग ले या पकवान में 
अित�रक्त नमक डाल दे, तो इसे यह संक�त माना जाता है िक 
भोजन स्वादहीन है या मेजबान ने उसे ठीक से नहीं बनाया। 
यही कारण है िक नमक मांगना वहां मेजबान और भोजन—
दोनों का अपमान समझा जाता है। अगर आप िम� में िकसी 
क� घर दावत पर जाते हैं, तो बेहतर यही होता है िक जो भोजन 
परोसा गया है, उसे उसी रूप में स्वीकार करें। चाहे स्वाद 
आपकी आदतों क� अनुरूप न भी हो, िफर भी उसमें िकसी 
तरह का बदलाव करना सामािजक िशष्टाचार क� िवरु� माना 
जाता है। वहां यह माना जाता है िक अितिथ का सम्मान इसी 
में है िक वह मेजबान क� �यासों को िबना िकसी िटप्पणी क� 
स्वीकार करे।
यह परंपरा क�वल घरों तक सीिमत नहीं है। िम� क� होटल 
और रेस्तरां में भी नमक मांगना लोगों को अटपटा लग 
सकता है। हालांिक क�छ जगहों पर ट�बल पर सॉल्ट-
�स्�ंकलर रखा िमल जाता है, लेिकन स्थानीय लोग इसे 
शायद ही इस्तेमाल करते हैं। कई बार अगर कोई पयर्टक 
इसका उपयोग करता है, तो आसपास बैठ� लोग हैरानी से 
उसे देखने लगते हैं। इसिलए िम� की या�ा पर जाते समय 
वहां की इस सांस्क�ितक बारीकी को समझना बेहद ज़रूरी 
है। वहां भोजन क� स्वाद से अिधक सम्मान, परंपरा और 
भावना� को महत्व िदया जाता है।

नमक मांगना भी बन 
सकता है मुसीबत

तमाशा लोक नृत्य और नाट्य �स्तुित 
का एक िविशष्ट रूप है, िजसकी 
उत्पित्त 16वीं शताब्दी क� आरंभ में 
महाराष्� में मानी जाती है। अपने 
आरंिभक दौर से लेकर आज तक 
तमाशा न क�वल महाराष्�, ब�ल्क 
भारत क� सबसे लोकि�य और 
जीवंत लोक कला रूपों में िगना जाता 
है। यह लोकनाट्य संगीत, नृत्य, 
अिभनय और किवता का ऐसा संगम 
है, जो जनसाधारण की भावना� को 
सीधे अिभव्यक्त करता है।

भारतीय कला िशक्षा, लोक परंपरा और समकालीन कला

य

आिदवासी लोक िच�कला का व्यवसायीकरण- 
आिदवासी लोक िच�ों का एक रूप सन् 1960 क� दशक 
में तब सामने आया, जब पारंप�रक लोक-आिदवासी 
िच�कला क� व्यवसायीकरण क� �यास आरंभ हुए। उस 
समय पहली बार आिदवासी लोक िच�कला में बाहरी 
िव�ानों �ारा वैचा�रक हस्तक्षेप आरंभ हुआ। पारंप�रक 
लोक िच�कारों को यह समझाया गया िक उन्�हें दीवार क� 
बजाय कागज पर िच�कारी करनी ह ैतथा नए िवषयों को 
सीिमत आकार में िचि�त करन ेका �यास करना ह।ै क�छ 
ही समय में साम�ी और तकनीक भी बदलवाई गई। इन 
�यासों क� साथ ही पारंप�रक आिदवासी लोक िच�कला 
क� स्वरूप में बड़ी तेजी से प�रवतर्न हुए। इससे पहले 
तक इसमें सामूिहकता एवं परंपरा क� िनवार्ह और उसकी 
पिव�ता तथा प�रशु�ता का महत्व सव�प�र था। लोक 
िच�कार की व्य�क्तगत �ितभा और कल्पनाशीलता का 
स्थान गौण था। लोक िच�कार की हेिसयत िपंजरे में बंद 
पक्षी जैसी थी, परंतु अब उसे अपने पर खोलने क� िलए 
�े�रत िकया जा रहा था।

सन 1960 क� दशक तक की आिदवासी लोक 
िच�कला को मैंने क�छ इस तरह समझा-अपने 
परंपरागत स्वरूप में आिदवासी लोक िच�कला क्षे� 
िवशेष या समुदाय िवशेष क� जन-सामान्�य �ारा िकया 
गया वह कलाकमर् है, िजसक� मूल में शुभ का िवचार 
होता है और जो अवसर िवशेष से जुड़� अनुष्ठान एवं 
मान्�यता� को संप� करने हेतु िकया जाता है। मूलतः 
यह कलाकमर् आजीिवका कमाने हेतु नहीं, ब�ल्क 
अपने जीवन को �चिलत िवश्वासों और मान्�यता� 
क� अनुरूप सुख एवं शांितमय बनाने हेतु पारलौिकक 
श�क्तयों से आशीवार्द �ाप्त करने क� िलए िकया जाता 

है। यह िच� मानव का देवी-देवता� को संबोधन है। 
यह िचि�त �ाथर्नाएं हैं, िजनक� माध्यम से वे इस लोक 
एवं परलोक क� मध्य संवाद स्थािपत करते हैं। अपने 
इष्ट देवी-देवता� का आ�ान करते हैं, उन्�हें जा�त 
करते हैं, उन्�हें शांत करते हैं, उनका धन्�यवाद ज्ञापन 
करते हैं और उनकी आराधना करते हैं। यह िच� मा� 
�दशर्न की वस्तु नहीं, ब�ल्क आिदवासी-लोक जीवन 
का महत्वपूणर् अंग हैं। 

सुमन क�मार िसंह
कलाकार/कला लेखक

यह लगभग िनिवर्वाद तथ्य है िक भारत में आज भी िजस औपचा�रक कला िशक्षा प�ित का 
अनुसरण िकया जा रहा है, उसकी जड़� औपिनवेिशक काल में स्थािपत 
ि�िटश मॉडल में िनिहत हैं। जबिक आज यह स्पष्ट हो चला है िक 
म�ास, कलकत्ता, बॉम्बे और लाहौर जैसे कला िव�ालयों की स्थापना 
का मूल उ�ेश्य भारतीय कलाकार तैयार करना नहीं, ब�ल्क यूरोपीय 
बाजारों क� िलए िडजाइन, कारीगरी और दृश्य साम�ी का उत्पादन 
था। प�रणामतः इस िशक्षा �णाली में भारतीय कला परंपरा� को या 
तो ‘�ाफ्ट’ कहकर हािशये पर रखा गया या िफर उन्�हें आधुिनकता-
िवरोधी मानते हुए पाठ्य�म से बाहर कर िदया गया।

ह भी एक रोचक तथ्य है िक िजस �कार नगर कला िपछली सिदयों में अनेक कला 
आंदोलनों एवं वैचा�रक �ं�ों से गुजरती हुई अपने समकालीन रूप तक पहुंची है, 
इसी �कार लोक-आिदवासी कला भी अनेक धािमर्क-सामािजक प�र�स्थितयों से 
गुजरती हुई अपने वतर्मान रूप तक पहुंची है। डब्ल्यूजी आचर्र, वेरीयर ए�ल्वन एवं 
अन्�य िव�ानों �ारा �स्तुत िकए गए प�श्चम बंगाल क� पट�आ पटिच�, ओिडशा क� 
जा�ी पटिच�, महाराष्� क� िच�कथी पोथी िच�, सौंरा आिदवािसयों क� इडीतल िभित्त 

िच� एवं िबहार क� मधुबनी क� 
िभित्तिच� आिद क� जो पुराने 
नमूने हैं, वे उ�ीसवीं सदी क� 
उत्तरा�र् अथवा बीसवीं सदी क� 
आरंिभक वष� क� हैं। इनका 
स्वरूप वतर्मान में इन्�हीं शैिलयों क� �चिलत 
लोक िच�ों से बहुत िभ� है।  

मौिलक कला �ितभा और िशल्प कौशल
आिदवासी लोक कला क� व्यवसायीकरण की �ि�या का एक प�रणाम यह 
हुआ िक अब तक सामुदाियक अथवा सामूिहक समझी जाने वाली आिदवासी 
लोक कला� में कलाकारों क� काम को व्य�क्तगत पहचान िमलना आरंभ हुआ। 
कलाकारों को अपनी सामुदाियक कला परंपरा क� �ितिनिध क� साथ-साथ एक 
िनजी पहचान भी िमली। सामूिहक कलाकमर् में व्य�क्त का उदय हुआ। पारंप�रक 
ढर� पर कलाकमर् करते हुए कलाकार की व्य�क्तगत कला �ितभा को पहचान 
िमली, लेिकन आिदवासी लोक कलाकारों की यह या�ा इतनी आसान नहीं रही। 
बदलते प�रवेश में उनक� कलाकमर् का उ�ेश्य ही बदल रहा था। अब उन्�हें अपने 
पारंप�रक िच�ों में धािमर्क-सामािजक िवश्वासों क� अनुरूप पिव�ता नहीं बनाए 
रखनी थी, ब�ल्क उन्�हें अपनी पारंप�रक शैलीगत पहचान बनाए रखते हुए िनजी 
मौिलक कला �ितभा और िशल्प कौशल को व्यक्त करना था। अब वे समुदाय 
से िनकलकर कला क� बाज़ार में �वेश कर गए थे। उन्�हें अब अपनी कल्पना को 
िवस्तार देना था और नए-नए िवषयों पर िच�ों का सृजन करना था। आिदवासी 
लोक कला को देखने का एक अलग नज�रया िमला सन् 1980 में, जब मध्य �देश 
की राजधानी भोपाल में भारत भवन की स्थापना क� साथ एक नए कला आंदोलन ने 
जन्�म िलया। �िस� िच�कार एवं कलािचंतक जगदीश स्वामीनाथन क� मागर्दशर्न 
में यह एक ऐसा कला आंदोलन था, जो शहरी समकालीन और �ामीण आिदवासी 
लोक कला को एक साथ भारतीय समकालीन कला क� दो अिभ� अंग मानता था। 
यहां आिदवासी लोककला भी उतनी ही महत्वपूणर् थी, िजतनी शहरी आधुिनक 
कला। यहां परंपरा का अथर् क�वल पुनरावृित्त नहीं, ब�ल्क उसमें िनजता और 
नवीनता का सहज स्वीकार था।

को देखने का बदलना होगा नज�रया 
आिदवासी लोक िच�कला

पारंप�रक प�रभाषा पर उठते ��
वतर्मान में, इक्कीसवीं सदी क� प�रवेश में �चिलत 
आिदवासी लोक िच�कला को क्या उसकी इस प�रभाषा 
अथवा उसक� �ित इस पारंप�रक सोच से व्याख्याियत 
िकया जा सकता है? मेरे िलए यह एक िवचारणीय �� 
है। क्या हमें अब �चिलत आिदवासी लोक िच�कला क� 
समकालीन रूप को नए िसरे से समझने और प�रभािषत 
करने की आवश्यकता नहीं है? आिदवासी लोक िच�कला 
का एक बड़ा भाग जो वतर्मान में शहरी कला बाजारों अथवा 
�दशर्िनयों तथा इंटरनेट पर िदखाई देता है, वह उपरोक्त 
पारंप�रक प�रभाषा से बहुत आगे जा चुका है। अब इन्�हें 
बनाने क� िलए न तो िकसी िवशेष अवसर की आवश्यकता 
है, न अनुष्ठान, त्योहार की और न ही इनक� �ारा िकसी देव 
का आ�ान िकया जाता है और न ही शमन। यह िच� अपने 
पारंप�रक सामािजक संदभर् अथवा उत्तरदाियत्व से मुक्त 
होकर क�वल सौंदयर् सृजन एवं अथ�पाजर्न का माध्यम बन 
चुक� हैं। ऐसा भी नहीं है िक समूचा प�रदृश्य बदल गया हो, 
आज भी आंत�रक �ामीण अंचलों में कहीं-न-कहीं यह 
िच� अपनी पारंप�रक पहचान और कलेवर बनाए हुए हैं, 
लेिकन वास्तिवकता यह है िक लोककला की �स्थित अब 
बदल चुकी है। 

शहरी कला बाजार और िच�ों का नया स्वरूप
आिदवासी लोक िच�ों क� इस समकालीन समूह में वे सभी िच� स�म्मिलत हैं, िजनका �चलन पारंप�रक उ�ेश्यों की पूितर् हेतु नहीं, ब�ल्क शहरी बाजारों में 
िव�य हेतु बनाए जाने क� साथ िवकिसत हुआ है। यह िच� आिदवासी-लोक कलाकारों क� परंपरा-िसंिचत सौंदयर्बोध एवं उनकी व्य�क्तगत कला �ितभा की 
अिभव्य�क्तयां हैं। इन िच�ों ने आिदवासी-लोक कलाकारों क� िलए नई संभावना� क� �ार खोल िदए हैं एवं आिदवासी-लोक कला को एक िभ� धरातल पर 
�ित�ष्ठत कर िदया है। सामान्�यतः आिदवासी-लोक िच�कला को हम इनकी परंपरा क� प�र�े�य में ही देखते रहे हैं। रूपंकर कला� क� संदभर् में परंपरा का 
आशय क�वल �चिलत िच�भाषा, अिभ�ाय, �तीक, छिवयां, रूपाकार, शैली आिद की पुनरावृित्त तक सीिमत नहीं रहता ब�ल्क इनमें सतत �वािहत जनचेतना 
का भी अपना महत्व है, जो इन्�हें बदलते प�रवेश में भी अपने मूल से जोड़� रखती है। इस समूचे प�रदृश्य क� आधार पर यह कहा जा सकता है िक आिदवासी-
लोक समाजों में कलाकारों का योगदान यही है िक वे इन परंपरागत कलाक�ितयों को अपनी कलात्मक �ितभा से समकालीन रूप तथा महत्व �दान करते हैं।

असीम संभावनाएं
प�रणामस्वरूप पारंप�रक आिदवासी लोक कला पर पारंप�रक 
पिव�ता क� आ�ह की जकड़ कम होने से आिदवासी लोक 
कलाकारों को िच� सृजन में उसका कथ्य और रूप क�ल्पत करने 
में अपेक्षाक�त स्वतं�ता िमलने लगी। परंतु उन पर यह िजम्मेदारी 
भी आ पड़ी िक वे अिभव्य�क्त की इस स्वतं�ता को उसी सीमा तक 
ले जाएं, जहां तक उनकी पारंप�रक शैलीगत पहचान िवलुप्त न 
होने पाए। भले ही आिदवासी लोक कलाकारों को अपनी-अपनी 
समुदायगत िवरासत में िमली परंपरा ने उन्�हें क�ित सृजन क� िलए 
समान िवषयवस्तु �दान की है या उनका सौंदयर्बोध एक ही परंपरा 
�ारा िसंिचत है। परंतु उनकी व्य�क्तगत कल्पनाशीलता, रंग और रूप 
क� �ित सहज �िति�या, कलाकार की िनजी संवेदना आिद अनेक 
तत्व हैं, जो उनक� कलाकमर् को न क�वल �भािवत करते हैं, ब�ल्क 
उसे िविशष्टता भी �दान करते हैं। तब एक पारंप�रक िन�श्चत दायरे 
में काम करते हुए भी असीम संभावनाएं उभरकर सामने आती हैं, 
जो इन कलाक�ितयों में आिदवासी लोक कलाकारों की व्य�क्तगत 
अिभव्य�क्त को रेखांिकत करती हैं। आज अनेक आिदवासी लोक 
िच�कारों ने अपनी िच�कला की परंपरागत पहचान बनाए रखते हुए 
भी, अपनी व्य�क्तगत सृजनशीलता से इस पारंप�रक कला में नए 
आयाम जोड़� हैं, अपनी पहचान बनाई है। अतः हमें भी समकालीन 
आिदवासी लोक कला को देखने और समझने क� नज�रये में वांिछत 
बदलाव की जरूरत है। 
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