
पहली बार एडवड� वादी सईद (1935–2003) की 
पुस्तक “ओ�रएंटिलज्म” (1978) ने यह स्थािपत 
िकया िक ‘पूरब’ को लेकर प�श्चमी ज्ञान-परंपरा 
एक तटस्थ बौि�क प�रयोजना नहीं थी, ब�ल्क 
सत्ता, उपिनवेशवाद और वचर्स्व से गहराई से जुड़ी 
हुई थी। सईद क� अनुसार ओ�रएण्टिलज्मएक ऐसी 
ज्ञान-�णाली ह,ै जो पवूर् को रहस्यमय, �स्थर, िपछड़ा 
और अप�रवतर्नशील िदखाकर प�श्चमी �ेष्ठता 
को वैध ठहराती है। यह अवधारणा अकादिमक 
अनुशासन, िवचारधारात्मक �ैत (पूरब-प�श्चम) 
और औपिनवेिशक शासन क� औजार तीनों स्तरों पर 
कायर् करती है।

भारतीय कला-इितहास क� संदभर् में यह �� और 
भी महत्वपणूर् हो जाता ह ैिक क्या औपिनविेशक काल 
में भारतीय कला पर हुआ समस्त प�श्चमी अध्ययन 
क�वल ओ�रएंटिलस्ट पूवार्�हों से �े�रत था या उस 
दौर में क�छ ऐस ेिव�ान भी थ,े िजन्�होंन ेभारतीय कला 
परंपरा को समझने और �ित�ष्ठत करने का गंभीर 
�यास िकया। यहीं सईद क� िनष्कष� की आंिशक 
पुनव्यार्ख्या की जरूरत सामने आती है। ई.बी. हैवेल 
को ऐसे ही अपवादों में िगना जा सकता है। उन्�होंने 
भारतीय कला को यूरोपीय यथाथर्वाद क� मानकों 
से मुक्त करक� उसक� आंत�रक सौंदयर्शास्� और 
आध्या�त्मक दृ�ष्ट क� आधार पर समझने का आ�ह 
िकया। ‘इंिडयन स्कल्पचर एंड पेंिट�ग’ (1908) 
में हैवेल भारतीय कला को ‘नकलची’ या ‘अधूरा’ 
मानने वाली औपिनवेिशक धारणा का खंडन करते 
हैं। इस अथर् में हैवेल सईद क� ओ�रएण्टिलज्ममॉडल 
में एक महत्वपूणर् अपवाद �तीत होते हैं।

वहीं लॉकवुड िकपिलंग का 
योगदान भारतीय िशल्प परंपरा� क� 
दस्तावेजीकरण में उल्लेखनीय रहा। 
लाहौर म्यूिजयम और मेयो स्क�ल ऑफ 
आट� से जुड़ाव क� माध्यम से उन्�होंने 
भारतीय हस्तकला को ‘िन� कला’ 
मानन ेकी मानिसकता का िवरोध िकया। 
िक�तु उनकी दृ�ष्ट अक्सर भारतीय 
कला को एक ‘ए�ो�ािफक वस्तु’ क� 
रूप में देखती है, न िक एक जीिवत 
समकालीन सृजन क� रूप में यहां सईद 
की आलोचना आंिशक रूप से लागू होती है।

अलेक्जेंडर किनंघम क� कायर् भारतीय पुरातत्व 
और स्थापत्य की खोज और संरक्षण में ऐितहािसक 
महत्व रखते हैं। सारनाथ, सांची और बोधगया जैसे 

स्थलों की पहचान उनक� �यासों से संभव 
हुई। परंतु सईद की दृ�ष्ट से यह ज्ञान भी 
औपिनवेिशक �शासन क� अधीन था, 
जहां भारतीय अतीत को ‘मृत गौरव’ क� 
रूप में �स्तुत कर समकालीन समाज से 
काट िदया गया। इस �कार यह संरक्षण 
और िनयं�ण दोनों का उदाहरण बनता 
है। सईद क� िवचारों को आगे बढ़ाने वाले 
उत्तर औपिनवेिशक िव�ानों में होमी 
क�. भाभा, गाय�ी च�वत� �स्पवाक, 
रोनाल्ड इंडन और पाथर् चटज� �मुख 

हैं। भाभा ने ‘हाइि�िडटी’, ‘िमिम�ी’ और ‘थड� 
स्पेस’ की अवधारणा� क� माध्यम से यह िदखाया 
िक औपिनवेिशक सत्ता �स्थर नहीं होती और 
उपिनवेिशत समाज सांस्क�ितक स्तर पर उसे चुनौती 

देते हैं। �स्पवाक ने ‘सबऑल्टनर्’ की आवाज और 
�ितिनिधत्व की राजनीित पर सवाल उठाए, यह 
रेखांिकत करते हुए िक ज्ञान क� नाम पर बोलना भी 
सत्ता का रूप हो सकता है।

रोनाल्ड इंडन ने ‘इमेिजिनंग इंिडया’ में भारत को 
�स्थर और रहस्यवादी िदखाने वाली औपिनवेिशक 
कल्पना� की आलोचना की और भारतीय समाज 
की ऐितहािसक तथा बौि�क गितशीलता पर जोर 
िदया। पाथर् चटज� ने राष्�वाद और उपिनवेशी 
ज्ञान क� संबंध को िवश्लेिषत करते हुए बताया िक 
भारतीय राष्�वाद एक साथ �ितरोधी भी रहा और 
औपिनवेिशक �ेिणयों से सीिमत भी। समकालीन 
सदंभर् में दखेें तो व�ैश्वक कला बाजार, िबएनाल ेऔर 
म्यूिजयम में ओ�रएण्टिलज्मक� नए रूप िदखाई देते 
हैं। भारतीय कला को ‘एक्सॉिटक’ या ‘�स्प�रचुअल’ 
लेबल में बांधना, लोक और आिदवासी कला� को 
‘अनाम’ बनाकर �स्तुत करना तथा कलाकारों से 
पहचान की राजनीित की अपके्षा करना। ऐसे में सईद 
का िचंतन आज भी �ासंिगक बना हुआ है।

अंततः कहा जा सकता है िक ओ�रएण्टिलज्म 
भारतीय कला-इितहास क� िलए एक श�क्तशाली 
आलोचनात्मक औजार है, िक�तु इसे पूणर् सत्य क� 
रूप में नहीं, ब�ल्क िववेकपूणर् िववेचना क� साथ 
अपनाने की आवश्यकता है। औपिनवेिशक दौर में 
जहां भारतीय कला को हेय दृ�ष्ट से देखा गया, वहीं 
क�छ िव�ानों ने उसे वै�श्वक मंच पर �ित�ष्ठत भी 
िकया। भारतीय कला-इितहास का न्�यायपूणर् लेखन 
तभी संभव है, जब इन दोनों �वृित्तयों को साथ-साथ 
समझा जाए।
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जोहांस वम�र की ‘द गलर् 
िवद अ पलर् इयर �रंग’

बसोहली िच�कला: रंग, भ�क्त और सौंदयर् का संगमलोकायन

वम�र क� बारे में
जोहांस वम�र की मशहूर बारोक स्टाइल, रोजमरार् की िजंदगी की चमकदार 
क�पोिजशन थीं, जो रोशनी और रंगों पर उनकी महारत को िदखाती हैं। उनक� काम 
में अक्सर रोजमरार् क� घरेलू सीन होते हैं, जो िडट�ल पर उनक� जबरदस्त ध्यान को 
िदखाते हैं। उनका जन्�म अक्ट�बर 1632 में हुआ और िनधन 15 िदसंबर 1675 को। वो 
डच पेंटर थे, उन्�हें डच गोल्डन एज क� सबसे महान पेंटर में से एक माना 

जाता है। अपने जीवनकाल में, वे एक सफल 
�ांतीय शैली क� पेंटर थे, िजन्�हें ड�ल्फ़�ट और द 
हेग में पहचान िमली। उन्�होंने काफी कम पेंिट�ग 

बना�, मुख्य रूप से एक आट� डीलर क� तौर पर 
अपनी िजंदगी चलाते थे। वे अमीर नहीं थे, उनकी 

मौत क� समय, उनकी प�ी कजर् में ड�बी हुई 
थीं। द गलर् िवद अ पलर् इयर�रंग शायद वम�र 
का सबसे मशहूर आट�वक� है। इसमें एक 
जवान लड़की को एक अनोखी पगड़ी और 
बड़ी मोती की इयर�रंग पहने िदखाया गया 
है। यह पेंिट�ग अपनी शानदार क�पोिजशन, 
चटकीले रंगों और रहस्यमयी सब्जेक्ट मैटर 
से देखने वालों का ध्यान खींचती है। हालांिक 
अक्सर इसकी तुलना ‘डच मोना िलसा’ से 
की जाती है, लेिकन यह बहुत कम समझ है 
िक यह जवान औरत कौन थी या वम�र क� 

साथ उसका क्या कनेक्शन था।

जैन वम�र की ‘गलर् िवद अ पलर् 
इयर�रंग’ डच �रयिलस्ट 
जॉनर पेंिट�ग का एक 
मास्टरपीस है। इसे ‘द हेड 
ऑफ अ यंग वुमन’, ‘पो��ट 
ऑफ अ यंग वुमन िवद अ 
टबर्न’, ‘वुमन इन ओ�रएंटल 
��स’ और ‘गलर् िवद अ 
पलर्बन’ भी कहा जाता है। 
इस कमाल की पेंिट�ग में एक 
काल्पिनक जवान औरत को 
िदखाया गया है, जो शानदार 
कपड़� पहने अंधेरे से िनकल रही 
है। यह िफगर सीधे देखने वाले 
की आंखों में देखती है और उसे 
अपनी ओर खींचती है। उसकी 
अनोखी ��स और मोती की इयर�रंग रोशनी और अंधेरे में से िदखती है, िजसे वम�र 
ने अपनी जादुई �श से परफ�क्ट िकया है। वम�र ने ध्यान खींचने और इंट�िसटी 
बनाने क� िलए रंगों पर अपने जबरदस्त क��ोल का क�शलता से इस्तेमाल िकया। 
इस रचना में, उन्�होंने पेंिट�ग क� पीछ� की कहानी को बताने क� िलए रंगों का इस्तेमाल 
क��ास्ट क� तौर पर िकया। उनक� टोन की समझ उनकी सबसे िदलचस्प तस्वीरों में 
से एक में जान डाल देती है। एक जवान लड़की, िजसने हल्क� ओ�रएंटल कपड़� 
पहने हैं और िजसक� िसर पर एक मोती की इयर�रंग है।

बसोहली शलैी में मगुल िच�कला की झीनी पारदश� वशेभषूा और 
दरबारी ठाठ िदखाई देता है, जबिक चेहरों की बनावट, 
भाव-भंिगमा और आक�ितयां स्थानीय लोक कला से 
�े�रत हैं। बसोहली िच�कला पर िहंदू धमर् और परंपरा का 
गहरा �भाव रहा। िवष्णु और उनक� दशावतार, िवशेषकर 
�ीक�ष्ण, इस कला क� �मखु नायक हैं। रामायण, महाभारत 
और जयदवे क�त ‘गीत गोिवदं’ जसै े�थंों पर आधा�रत िच� 
�ृखंलाए ंइस शलैी को आध्या�त्मक ऊ�चाई �दान करती हैं।

बसोहली िच�कला का स्वणर्काल सं�ाम पाल 
(1635-1673 ई.) और क�पाल पाल (1678-1693 
ई.) क� शासनकाल में माना जाता है। सं�ाम पाल क� 
समय वैष्णववाद को राजकीय संरक्षण �ाप्त हुआ, िजसक� 
फलस्वरूप �ारंिभक बसोहली िच�ों में ‘रसमंजरी’ �ंृखला 
का िवशेष महत्व रहा। इन िच�ों में क�ष्ण को नायक रूप में 
िचि�त िकया गया है। गाढ़� और चमकीले रंग लाल, पीला 
और नीला सपाट पृष्ठभूिम क� साथ िमलकर िच�ों को ती� 
दृश्य �भाव �दान करते हैं। चेहरों में उभरी हुई नाक, कमल- सी आंखें और 
भावपूणर् दृ�ष्ट बसोहली शैली की पहचान हैं। स्�ी और पुरुष दोनों की वेशभूषा 

मुगल और राजपूत दरबारों से मेल खाती है। 
िच�ों में दिशर्त भवन, आिलंद, जिटल जड़ाइयां 
और सुसिज्जत भीतरी कक्ष मुगल और राजपुताना 
स्थापत्य की स्मृित कराते हैं।

आभषूणों का अकंन इस शलैी की सबस ेिवलक्षण 
िवशेषता है। मोितयों क� िलए उभरे हुए सफ�द रंग 
और प�ों की आभा िदखाने हेतु झींगुर क� पंखों क� 
आवरणों का �योग कलाकारों की कल्पनाशीलता 
और तकनीकी दक्षता को दशार्ता ह।ै क�पाल िसहं क� 
संरक्षण में बसोहली िच�कला का उत्तरवत� चरण 
िवकिसत हुआ, िजसमें �क�ित क� �ित झुकाव और 
कलात्मक प�रष्कार अिधक िदखाई देता है। इस 
काल में िच�कार मनक� �ारा रिचत ‘गीत गोिवंद 
�ृंखला’ िवशेष रूप से उल्लेखनीय है। 18 वीं 
शताब्दी क� मध्य तक बसोहली शैली न क�वल 

जीिवत रही, ब�ल्क अन्�य पहाड़ी क्षे�ों की िच�कला 
को भी एक ऐसी िवरासत क� रूप में, िदशा देती चली गई, िजसमें रंग, भ�क्त और 
सौंदयर् एक साथ सांस लेते हैं। 

अनोखी परंपरा

सुंदरता की प�रभाषा हर समाज में अलग-अलग होती है। 
जहां आधुिनक दुिनया में सुंदरता को चेहरे, पहनावे या स्टाइल 
से जोड़ा जाता है, वहीं म्यांमार की कयान जनजाित में सुंदरता 
का पैमाना िबल्क�ल अनोखा है। यहां मिहला� की खूबसूरती 
उनकी गदर्न की लंबाई से आंकी जाती है। माना जाता है िक 
िजतनी लंबी गदर्न, उतनी ही अिधक सुंदर मिहला। कयान 
जनजाित की लड़िकयां महज पांच वषर् की उ� से ही गदर्न में 
पीतल की अंगूिठयां पहनना शुरू कर देती हैं। शुरुआत में ये 
अंगूिठयां हल्की होती हैं, लेिकन जैसे-जैसे उ� बढ़ती है, वैसे-
वैसे इनकी संख्या और वजन भी बढ़ाया जाता है। यह �ि�या 
कई घंटों तक चलती है और धीरे-धीरे वष� में पूरी होती है। 
लगातार दबाव क� कारण क�धों और पसिलयों की हिड्डयां नीचे 
की ओर िखसक जाती हैं, िजससे गदर्न लंबी िदखाई देने लगती 
है। वास्तव में गदर्न नहीं बढ़ती, ब�ल्क शरीर की संरचना बदल 
जाती है। एक पूरा सेट 10 से 20 िकलो तक वजनी हो सकता 
है। इतना भारी वजन पहनकर रोजमरार् का जीवन आसान नहीं 
होता। खेतों में काम करना, झुकना, चलना-िफरना सब क�छ 
किठन हो जाता है। कई मिहलाएं लगातार ददर्, थकान और 
असहजता क� साथ जीवन िबताती हैं। बावजूद इसक�, वे इसे 
अपनी िनयित और पहचान मानकर सहन करती हैं।

िदलचस्प बात यह है िक यह परंपरा शुरुआत में सुंदर िदखने 
क� िलए नहीं, ब�ल्क मिहला� को कम आकषर्क बनाने क� 
उ�ेश्य से शुरू हुई थी। मान्�यता थी िक लंबी गदर्न और भारी 
गहनों क� कारण दूसरी जनजाितयों क� लोग उन्�हें अगवा नहीं 
करेंगे। समय क� साथ यह �था सुरक्षा से िनकलकर संस्क�ित 
और पहचान का �तीक बन गई। आज की युवा पीढ़ी इस 
परंपरा को बोझ क� रूप में देखने लगी है। कई लड़िकयां अब 
इन अंगूिठयों को पहनने से इनकार कर रही हैं। वहीं दूसरी 
ओर, उत्तरी थाईलैंड में पयर्टन क� कारण कयान मिहला� क� 
ये गहने िफर से चचार् में आ गए हैं। पयर्टकों को आकिषर्त करने 
क� िलए यह परंपरा अब आजीिवका का साधन भी बन चुकी है। 
कई बुजुगर् कयान मिहलाएं आज भी जीवनभर ये अंगूिठयां नहीं 
उतारतीं और इसे अपनी अ�स्मता मानती हैं। यह परंपरा सुंदरता 
और संस्क�ित दोनों का �तीक है, लेिकन यह सवाल अब भी बना 
हुआ है िक क्या यह सच में सुंदरता का पैमाना है या मिहला� 
पर थोपी गई एक सामािजक िजम्मेदारी?

गदर्न की लंबाई में 
बंधी खूबसूरती

भारतीय लघु िच�कला की समृ� 
परंपरा में बसोहली िच�कला एक 
ऐसी िविशष्ट शैली है, िजसमें रंगों 
की ती�ता, भावों की स्पष्टता और 
भ�क्त की गहराई एक साथ सजीव 
हो उठती है। इसका िवकास जम्मू 
क्षे� क� बसोहली इलाक� में हुआ, 
जहां लोक परंपरा�, पौरािणक 
कथा� और दरबारी कला ने 
िमलकर एक अनोखी िच�भाषा को 
जन्�म िदया। बसोहली शैली वस्तुतः 
िहंदू, मुगल और पहाड़ी कलात्मक 
परंपरा� क� सुंदर समन्�वय का 
प�रणाम है।

ओ�रएंटिलज्म, भारतीय कला परंपरा और औपिनवेिशक व्याख्या का सच 

आट� गैलरी

जूिलयट का घर, इटली
वेरोना �स्थत कासा िड िगउिलएटा 
शेक्सिपयर क� अमर �ेम रोिमयो 
और जूिलयट की याद िदलाता है। 13 
वीं सदी की यह ऐितहािसक इमारत 
क�प्पेलो स्�ीट पर �स्थत है, जहां 
वह �िस� बालकनी और जूिलयट 
की कांस्य मूितर् मौजूद है। हालांिक 
जूिलयट एक काल्पिनक पा� है, िफर 
भी यह स्थान �ेम का वै�श्वक �तीक 
बन चुका है। मान्�यता है िक जूिलयट की मूितर् क� दािहने हाथ को छ�ने से �ेम में सौभाग्य 
िमलता है। इसी िवश्वास से यहां हर िदन हजारों �ेमी आते हैं।

कोरल क�सल, फ्लो�रडा, यूएस
कोरल क�सल शायद दुिनया की   
सबसे रहस्यमयी �ेम-रचना है। 
इसे लातिवयाई-अमे�रकी �वासी 
एडवड� लीडस्क�लिनन ने 1923 से 
1951 क� बीच अक�ले बनाया। 1100 
टन से अिधक कोरल पत्थरों से बना 
यह ढांचा ‘फ्लो�रडा का स्टोनहेंज’ 
कहलाता है। एडवड� का कद और 

शरीर साधारण था, िफर भी उन्�होंने िबना आधुिनक मशीनों क� यह असंभव कायर् कर 
िदखाया। शादी से ठीक पहले मंगेतर ए�ेस �ारा छोड़� जाने क� बाद, ट�ट� िदल से उन्�होंने 
इसे �ेम-स्मारक क� रूप में गढ़ा। वे दावा करते थे िक उन्�हें िम� क� िपरािमडों क� िनमार्ण 
का रहस्य चुंबकत्व और उत्तोलन आता है।

सुमन क�मार िसंह
कलाकार/कला लेखक

र क�वल एहसास नहीं होता, 
कई बार वह पत्थरों में 
ढलकर इितहास बन जाता 

है। दुिनया क� अलग-अलग कोनों में 
खड़ी क�छ इमारतें इस बात की गवाह हैं 
िक जब �ेम गहरा होता है, तो वह समय, 
दूरी और मृत्यु की सीमा� को भी पार 
कर जाता है। कहीं ये महल िकसी ि�य 
को िदया गया अधूरा उपहार है, 
तो कहीं ट�ट� िदल की खामोश 
पुकार। िकसी ने �ेिमका क� 
िलए पुल बनवाया, तो िकसी 
ने प�ी की याद में पूरी उ� 
एक ही महल तराश िदया। इन 
स्मारकों की दीवारों में िसफ� 
�ट-पत्थर नहीं, ब�ल्क उम्मीद, 
समपर्ण, पीड़ा और अमर 
मोहब्बत की कहािनयां 
बसती हैं। बोल्ट क�सल से लेकर कोरल 
क�सल, शैटो डी चेनोन्�सो से ताजमहल 
तक ये सभी स्थान यह बताते हैं िक सच्चा 
प्यार भले ही अधूरा रह जाए, लेिकन 
उसकी िनशानी हमेशा क� िलए जीिवत 
रहती है।  ये स्मारक �ेम में पगे आिशकों 
क� िदलों में व्याप्त गहरी भावना� को 
दशार्ते हैं।

प्या

कला-संस्क�ित की िमसाल हैं ये 

�ेम की धरोहर

िशखर चंद जैन
लेखक

शैटो डी चेनोन्�सो, �ांस
�ांस का यह भव्य महल ‘मिहला� का महल’ कहलाता है। शैटो डी 

चेनोन्�सो की दीवारों में प्यार और �ित�ंि�ता की िनशािनयां दफन हैं। 1547 
में �ांस क� राजा हेनरी ि�तीय ने इसे अपनी �ेिमका डायने डी पोइिटयसर् 

को उपहार में िदया। डायने ने ही शेर नदी पर बना वह �िस� मेहराबदार पुल 
बनवाया, जो आज इस महल की पहचान है। राजा की मृत्यु क� बाद, रानी 

क�थरीन डी मेडीसी ने डायने को महल से िनकाल िदया और स्वयं यहां शासन 
िकया। इस तरह यह महल �ेम और �ित�ंि�ता दोनों का �तीक बन गया।

बोरी क�सल, हंगरी
हंगरी क� सेक�सफ�हेरवार में �स्थत बोरी क�सल �ेम और समपर्ण की जीवंत मूितर् 
है। मूितर्कार और वास्तुकार जेनो बोरी ने इसे अपनी प�ी इलोना बोरी क� �ित 
अट�ट �ेम क� �तीक क� रूप में 1923 से लेकर लगभग 40 वष� तक अपने हाथों 
से बनाया। महल में मौजूद मूितर्यां, िच�कला और ऊ�चा टॉवर उनकी प�ी को 
समिपर्त हैं। यह स्थान आज दुिनयाभर क� �ेिमयों क� िलए �ेरणा का क�� है।

हमारा ताजमहल
मुगल स�ाट शाहजहां �ारा अपनी 
प�ी मुमताज महल की याद में 
बनवाया गया ताजमहल दुिनया में 
�ेम का सबसे महान �तीक माना 
जाता है। 1631 में शुरू होकर 1653 
में पूरा हुआ यह मकबरा लगभग 
22,000 कारीगरों की मेहनत का 
प�रणाम है। राजस्थान क� मकराना 
से लाए गए शु� सफ�द संगमरमर 
पर कीमती पत्थरों की पच्चीकारी 
इसे बेिमसाल बनाती है। ताजमहल 
न क�वल भारत, ब�ल्क पूरी दुिनया 
क� िलए प्यार की सबसे खूबसूरत 
िनशानी है।

शालीमार बाग, कश्मीर
�ीनगर में �स्थत शािलमार बाग मुगल �ेम और सौंदयर् का 
अनुपम उदाहरण है। इसे मुगल बादशाह जहांगीर ने 1619 में 
अपनी ि�य प�ी नूरजहां क� िलए बनवाया था। ‘चहार बाग’ 
शैली में िनिमर्त यह उ�ान तीन छतों में बंटा है, िजनमें फव्वारे, 
जलधाराएं, िचनार क� वृक्ष और दीवान-ए-आम व दीवान-
ए-खास जैसे मंडप हैं। डल झील क� िकनारे �स्थत यह बाग 
यूनेस्को की अस्थायी िवश्व धरोहर सूची में भी शािमल है।

बोल्ट क�सल, न्�यूयॉक� 
बोल्ट क�सल एलेक्जेंि�या बे, न्�यूयॉक� में हाट� 
आइलैंड पर �स्थत एक शानदार ऐितहािसक 
महल और एक लोकि�य पयर्टक आकषर्ण 
है। इसे जॉजर् सी. बोल्ट ने अपनी प�ी 
लुईस क� िलए प्यार की िनशानी क� तौर पर 
बनवाना शुरू िकया था, लेिकन उनक� िनधन 
क� बाद यह अधूरा रह गया। यह एक छह 
मंिजला, 120 कमरों वाली राइनलैंड-शैली 
की संरचना है। इसका िनमार्ण 1900 में शुरू 
हुआ था, लेिकन जनवरी 1904 में लुईस की अचानक मृत्यु क� बाद जॉजर् 
बोल्ट का मन ट�ट गया। िफर उन्�होंने इसे अधूरा छोड़ िदया और िफर कभी 
वापस नहीं लौट�। 

एलेनोर �ॉसेस, इंग्लैंड
13 वीं सदी में इंग्लैंड क� राजा एडवड� �थम ने 
अपनी प�ी एलेनोर ऑफ क��स्टले की स्मृित 
में 12 भव्य पत्थर �ॉस बनवाए। 1290 में रानी 
की मृत्यु क� बाद, उनक� अंितम संस्कार क� 
जुलूस क� दौरान िलंकन से लंदन तक जहां-
जहां राि� िव�ाम हुआ, वहां ये �ॉस स्थािपत 
िकए गए। आज इनमें से क�वल तीन गेिड�गटन, 
हािड�गस्टोन और वाल्थम मूल रूप में बचे हैं। 
ये �ॉसेस आज भी शाश्वत �ेम क� �तीक माने 
जाते हैं।


