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होलकी माई: लोक-आस्था और नारी श�क्त का अनूठा संगम

तैयब मेहता क� बारे में
तैयब मेहता भारतीय आधुिनक कला क� 
उन अ�णी कलाकारों में िगने जाते हैं, 
िजन्�होंने भारतीय िच�कला को वै�श्वक 
पहचान िदलाने में महत्वपूणर् भूिमका 
िनभाई। उत्तर-औपिनवेिशक भारत 
की उभरती कला चेतना में उनका 
योगदान अत्यंत िविशष्ट रहा। उनकी 
क�ितयां क�वल सौंदयर्बोध तक सीिमत 
नहीं हैं, ब�ल्क गहरे सामािजक, 
मनोवैज्ञािनक और दाशर्िनक ��ों 
को भी उजागर करती हैं। तैयब मेहता 

का संबंध �िस� बॉम्बे �ो�ेिसव आिट�स्ट्स �ुप से रहा, िजसने भारतीय कला को 
पारंप�रक सीमा� से बाहर िनकालकर आधुिनक दृ�ष्टकोण िदया। इस समूह 
में एम एफ हुसैन, एस एच रजा और एफ एन सूजा जैसे महान कलाकार शािमल 
थे। इनका उ�ेश्य भारतीय कला को अंतरार्ष्�ीय मंच पर स्थािपत करना था, 
िजसमें तैयब मेहता का योगदान अत्यंत �भावशाली रहा। उनकी कला की सबसे 
िविशष्ट पहचान ‘Diagonal Series’ यानी िवकणर् �ृंखला है। यह शैली 
संयोगवश िवकिसत हुई, लेिकन आगे चलकर उनकी हस्ताक्षर शैली बन गई। 
उनकी पेंिट�ग्स में ितरछी रेखाएं जीवन क� तनाव, संघषर् और िवभाजन को दशार्ती 
हैं। आक�ितयों का खंिडत और दबावपूणर् स्वरूप आधुिनक जीवन की जिटलता� 
और मानव मन क� आंत�रक �ं� को गहराई से अिभव्यक्त करता है।

मिहषासुर, तैयब मेहता की 
सबसे चिचर्त और ऐितहािसक 
क�ितयों में से एक है, िजसने 
भारतीय आधुिनक कला को 
वै�श्वक पहचान िदलाने में 
महत्वपूणर् भूिमका िनभाई। 
यह पेंिट�ग पारंप�रक पौरािणक 
िच�णों से अलग एक नई दृ�ष्ट 
�स्तुत करती है। इस िच� में 
मिहषासुर और देवी दुगार् को एक 
अनोखे आिलंगन में दशार्या गया 
है। सामान्�यतः जहां देवी दुगार् को 
मिहषासुर का वध करते हुए िदखाया 
जाता है, वहीं तैयब मेहता ने इस दृश्य को संघषर् और सह-अ�स्तत्व क� �तीक 
क� रूप में �स्तुत िकया है। यह आिलंगन क�वल शारी�रक नहीं, ब�ल्क गहरे 
मनोवैज्ञािनक और भावनात्मक �ं� को दशार्ता है। ऐसा �तीत होता है मानो 
अच्छाई और बुराई क� बीच की सीमाएं धुंधली हो गई हों और दोनों एक-दूसरे 
में समािहत हो रहे हों। यह पेंिट�ग क�वल एक पौरािणक कथा का िच�ण नहीं है, 
ब�ल्क मानव मन क� आंत�रक संघष� का �तीक है। इसमें िहंसा, करुणा, पीड़ा 
और सह-अ�स्तत्व की भावनाएं एक साथ िदखाई देती हैं। यही कारण है िक 
यह क�ित आधुिनक समाज क� नैितक �ं� और जिटलता� को भी गहराई से 
�ितिबंिबत करती है। अंतरार्ष्�ीय स्तर पर भी ‘मिहषासुर’ ने भारतीय कला को 
नई ऊ�चाइयों तक पहुंचाया। यह पहली भारतीय पेंिट�ग बनी, िजसने अंतरार्ष्�ीय 
नीलामी में एक िमिलयन डॉलर से अिधक की कीमत �ाप्त की। इस उपल�ब्ध 
ने न क�वल तैयब मेहता को वै�श्वक ख्याित िदलाई, ब�ल्क भारतीय समकालीन 
कला बाजार क� महत्व को भी स्थािपत िकया। इस �कार, ‘मिहषासुर’ 
भारतीय कला इितहास में एक मील का पत्थर बनकर उभरी है।

�ामीण भारत में होली का उत्सव क�वल रंगों और 
उल्लास का पवर् नहीं, ब�ल्क लोकपरपंरा� और आस्था 
की जीवंत िवरासत का भी �तीक है। उत्तर �देश क� 
चंदौली िजले में �चिलत ‘होलकी माई’ की परंपरा इसी 
सांस्क�ितक िविवधता का एक अनूठा उदाहरण है, िजसे 
िवशेष रूप से मिहलाएं पूरे िविध-िवधान और ��ा क� 
साथ िनभाती हैं।

यह परंपरा पीिढ़यों से चली आ रही है और आज भी 
गांवों में उतनी ही आस्था क� साथ जीिवत है। जहां एक 
ओर पुरुष होिलका दहन करते हैं, वहीं मिहला� की 
अपनी अलग ‘होलकी’ होती है। इसमें गोइठा (उपले) 
और लकिड़यों का उपयोग कर �तीकात्मक रूप से 
‘होलकी माई’ तैयार की जाती है। यह क�वल एक 
अनुष्ठान नहीं, ब�ल्क मिहला� की सामूिहक आस्था 
और सहभािगता का सशक्त रूप है।

होिलका दहन क� बाद मिहलाएं इस ‘होलकी माई’ 
को गांव क� तालाब या जलाशय में �वािहत करती हैं। 
यह ि�या �क�ित और पंचतत्वों क� �ित सम्मान की 
भावना को भी दशार्ती है। अगले िदन �ातः मिहलाएं 
तालाब क� िकनारे एक� होकर रोटी चढ़ाती हैं और 

िविधवत पूजा-अचर्ना करती हैं। इस पूरी �ि�या में एक 
गहरा सासं्क�ितक भाव िनिहत है, जो जीवन, �क�ित और 
परंपरा क� बीच संतुलन को दशार्ता है।

इस परपंरा का एक िवशेष पहल ूयह भी ह ैिक इसका 
संबंध नवरा� से जुड़ता है। होली क� लगभग एक माह 

बाद, नवरा� क� दौरान ‘होलकी माई’ को पुनः स्थािपत 
िकया जाता है और तीन िदनों क� बाद िफर से जल में 
िवसिजर्त िकया जाता है। इस दौरान भी पूजा और रोटी 
चढ़ाने की परंपरा िनभाई जाती है, जो इस अनुष्ठान को 
एक िवस्तृत सांस्क�ितक च� का िहस्सा बनाती है।

स्थानीय लोगों क� अनुसार, यह �था उनक� पूवर्जों 
क� समय से चली आ रही है। समय क� साथ भले ही 
जीवनशैली में बदलाव आया हो, लेिकन इस परंपरा 
की आत्मा आज भी वैसी ही बनी हुई है। मिहलाएं इसे 
क�वल एक धािमर्क कमर्कांड क� रूप में नहीं, ब�ल्क 
अपनी पहचान, एकजुटता और सांस्क�ितक िवरासत क� 
रूप में देखती हैं। दरअसल, ‘होलकी माई’ की यह 
परपंरा �ामीण जीवन की उस गहराई को उजागर करती 
है, जहां उत्सव क�वल आनंद का माध्यम नहीं, ब�ल्क 
सामािजक सबंधंों और परपंरा� को सहजेने का ज�रया 
भी होता है। बदलते दौर में भी ऐसी परंपराएं गांवों की 
सांस्क�ितक जड़ों को मजबूती से थामे हुए हैं और आने 
वाली पीिढ़यों तक अपनी पहचान बनाए रखे हुए हैं।

अनोखी परंपरा

राजस्थान क� दिक्षणी िहस्से में �स्थत बांसवाड़ा का आिदवासी 
जीवन अपनी िविशष्ट परपंरा� और गहरी लोकमान्�यता� क� िलए 
जाना जाता है। यहां जीवन क� हर पड़ाव जन्�म से लेकर मृत्यु तक 
संस्कारों की एक अलग ही छिव देखने को िमलती है। िवशेष रूप 
स ेमतृ्य ुस ेजड़ु� रीित-�रवाज इस समाज की सासं्क�ितक पहचान को 
बेहद अनोखे ढ�ग से सामने लाते हैं। जब िकसी व्य�क्त का िनधन 
होता है, तो शोक की सूचना देने का तरीका आधुिनक साधनों 
से िबल्क�ल अलग और पारंप�रक होता है। ढोली समाज का एक 
सदस्य शोक�स्त प�रवार क� घर पहंुचकर ढोल बजाता है। यह 
ढोल साधारण नहीं होता, ब�ल्क इसकी थाप िवशेष होती है, िजसे 
स्थानीय लोग ‘मुदार् ढोल’ क� नाम से पहचानते हैं। इसकी गूंज पूरे 
गांव में फ�लते ही लोगों को समझ आ जाता है िक िकसी क� घर 
शोक हुआ है। इस तरह िबना िकसी शब्द क� ही सूचना पूरे क्षे� में 
पहुंच जाती है।

ढोल की आवाज क�वल सूचना का माध्यम ही नहीं, ब�ल्क 
सामिूहक सहभािगता का आ�ान भी होती है। जहा ंतक इसकी ध्विन 
सुनाई देती है, वहां तक क� �ामीण स्वतः ही शवया�ा में शािमल 
होने क� िलए िनकल पड़ते हैं। ढोल बजाने वाला व्य�क्त अथ� क� 
साथ श्मशान घाट तक आग-ेआग ेचलता ह,ै मानो वह परू ेगावं को 
अंितम िवदाई क� इस मागर् में साथ ले जा रहा हो।

अंितम संस्कार से पहले एक और िविशष्ट परंपरा िनभाई जाती 
है-ढोल की थाप क� साथ पटाखे फोड़ना या हवा में बंदूक चलाना। 
यह दृश्य शोक क� बीच भी एक सम्मानजनक िवदाई का �तीक 
बन जाता है। आिदवासी समाज में यह मान्�यता रही है िक हर 
व्य�क्त, चाहे वह िकतना ही साधारण क्यों न हो, अपने जीवन में 
एक िसपाही की तरह संघषर् करता है। इसिलए उसकी मृत्यु पर 
बंदूक की सलामी देकर उसे ��ांजिल अिपर्त की जाती है। इन 
परंपरा� की जड़� उस समय से जुड़ी हैं, जब संचार क� आधुिनक 
साधन उपलब्ध नहीं थे। तब ढोल और अन्�य वा�यं� ही सूचना 
क� �मुख माध्यम हुआ करते थे। बांसवाड़ा जैसे क्षे�ों में, जहां 
ब�स्तयां दूर-दूर बसी हैं, वहां यह तरीका आज भी �ासंिगक बना 
हुआ है। भले ही नई पीढ़ी इन परंपरा� क� मूल कारणों को पूरी 
तरह न समझती हो, लेिकन वष� से इन्�हें देख-सुनकर उन्�होंने इन्�हें 
अपने जीवन का िहस्सा बना िलया है। यही कारण है िक बांसवाड़ा 
की यह आज भी जीवतं है और समाज की सामूिहक चेतना को एक 
सू� में बांधे हुए है।

राजस्थान क� दिक्षणी िहस्से में �स्थत बांसवाड़ा का आिदवासी 

थापों में बसी िवदाई: 
आिदवासी जीवन का सत्य

रंगमंच की साझा िवरासत

आट� गैलरी

मिहषासुर : एक 
कालजयी क�ित

इस पहल क� 
प�रणामस्वरूप िटक�ली 

पेंिट�ग ने एक नई पहचान �ाप्त 
की। इसमें पौरािणक कथा�, 

लोकजीवन, नृत्य, �क�ित और 
सामािजक िवषयों को आकषर्क रंगों 

तथा बारीक रेखांकन क� माध्यम से �स्तुत 
िकया जाने लगा। एनामेल रंगों क� �योग ने इन 

िच�ों को िटकाऊ, चमकदार और बाजार-उपयुक्त 

बनाया। महारथी जी क� िनधन क� बाद इस परंपरा 
को आगे बढ़ाने और पुनज�िवत करने का महत्वपूणर् 
दाियत्व कलाकार अशोक क�मार िवश्वास ने िनभाया। 
उन्�होंने न क�वल पारंप�रक िवषयों को संरिक्षत िकया, 
ब�ल्क आधुिनक िडजाइन और बाजार की मांग क� 
अनुरूप नए �योग भी िकए। उनक� �यासों से िटक�ली 
पेंिट�ग राज्य की सीमा� से बाहर िनकलकर राष्�ीय 
और अंतरार्ष्�ीय मंचों तक पहुंची। आज अनेक 
�िशक्षण कायर्�मों और िशल्प मेलों क� माध्यम से नई 

पीढ़ी क� कलाकार इस कला में दक्ष हो रहे हैं।
वतर्मान संदभर् में िटक�ली पेंिट�ग क�वल सजावटी 

वस्तु या स्मृित-िच� भर नहीं रह गई है, ब�ल्क यह 
िबहार की सांस्क�ितक पहचान और आत्मिनभर्र िशल्प 
अथर्व्यवस्था का महत्वपूणर् िहस्सा बन चुकी है। 
ई-कॉमसर् प्लेटफॉमर्, िडजाइन नवाचार और सरकारी 
�ोत्साहन योजना� ने इसक� �सार को और गित दी 
है। इस �कार, सुहािगनों क� ललाट की शोभा रही 
िटक�ली आज एक सशक्त कला शैली क� रूप में 
िवकिसत होकर परंपरा और आधुिनकता क� सुंदर 
समन्�वय का उदाहरण �स्तुत कर रही है।

िटक�ली पेंिट�ग: परंपरा से आधुिनक 
कला तक की रचनात्मक या�ा

िबहार में �चिलत िटक�ली पेंिट�ग एक ऐसी िविशष्ट लोक कला परंपरा है, 
िजसकी जड़� भारतीय सांस्क�ितक इितहास में गहराई तक समाई हुई हैं। 

इसका संबंध क�वल िच�कला से ही नहीं, ब�ल्क भारतीय 
स्�ी-सौंदयर्, सामािजक परंपरा� और व्यापा�रक 
इितहास से भी जुड़ा हुआ है। माना जाता है िक िटक�ली 
कला की �ेरणा �ाचीन काल से ही मौजूद रही है और 
इसका इितहास क�छ िव�ानों क� अनुसार बौ� काल तक 
जाता है, हालांिक 
इसक� उ�व की 

कोई िन�श्चत ितिथ िनधार्�रत 
करना आज भी किठन है।

एक शुरुआत, जो धीरे-
धीरे आंदोलन बन गई
युगमंच क� बारे में बात करते हुए जहूर 

आलम बताते हैं िक साल 1976 में ‘युगमंच’ 
की शुरुआत हुई। युगमंच को शुरू करने का 
मकसद यह था िक पहाड़ की लोक परंपराएं, 

गीत-संगीत और कहािनयां भी मंच तक पहुंचें। ‘अंधा युग’ क� साथ 
इसकी शुरुआत हुई और उसी से ‘युगमंच’ नाम िनकला। खास बात 

यह रही िक नाटक को उसी रूप में नहीं िकया गया, ब�ल्क उसमें 
क�माऊ� की लोक शैली, संगीत और परंपरा� को भी जोड़ा 

गया। इससे नाटक लोगों क� और करीब आ गए और युगमंच 
की एक अलग पहचान बनी।

जब मंच पर िदखने लगी अपनी ही दुिनया
जहूर आलम की हमेशा यह कोिशश रही िक युगमंच क� नाटक लोगों क� अपने 
अनुभवों से जुड़� हों। क�माऊ� की लोक गाथाएं, पहाड़ी संगीत और यहां क� िकस्से 
नाटकों का िहस्सा बने। उन्�होंने आधुिनक और लोक रंगमंच को साथ िमलाकर काम 
िकया, िजससे दशर्कों को मंच पर अपनी ही िजंदगी िदखाई देने लगी। जहूर कहते 
हैं िक होली में हुड़दंग बढ़ने लगा था, इसक� बदलते स्वरूप को देखकर युगमंच ने 
पहल करते हुए बैठ और खड़ी होली को मंच पर लाने का �यास िकया। उत्तराखंड क� 
अलग-अलग स्थानों से कलाकार बुलाए गए और मिहला� को भी मंच पर आने क� 
िलए तैयार िकया गया। नई पीढ़ी को िसखाने क� िलए कायर्शालाएं की ग�। इसका 
असर यह हुआ िक नैनीताल की होली िफर से एक सलीक�दार सांस्क�ितक उत्सव 
की तरह सामने आई, िजसमें आज भी परंपरा और अनुशासन दोनों साथ िदखते हैं।

इंतखाब की दुकान, जहां 
रंगमंच सांस लेता था

जहूर आलम क� िलए नैनीताल और रंगमंच क्या 
हैं, इसे �स्मता कनार्टक की िकताब ‘डीएसबी क� 

गिलयारों से’ क� शब्दों में बेहतर समझा जा सकता 
है। वह िलखती हैं िक पहली बार वह नैनीताल क� 
सांस्क�ितक अड्ड� ‘इंतखाब’ में जहूर दा से िमलीं, 

जहां कपड़� की दुकान होने क� बावजूद माहौल 
िकसी सािह�त्यक बैठक जैसा होता था। प�रवार 

की सलाह पर उन्�होंने कपड़� की दुकान जरूर 
खोली, लेिकन मन उनका रंगमंच में ही लगा रहा। 

काउ�टर पर कपड़ा नापते हुए भी वह उसी दुिनया में 
रहते थे। ‘इंतखाब’ में िदनभर �ाहकों से ज्यादा 

किवयों, लेखकों और कलाकारों का जमावड़ा लगा 
रहता। चाय और कॉफी क� दौर चलते और उनक� 

साथ गंभीर बातचीत भी। यह दुकान धीरे-धीरे एक 
सांस्क�ितक अड्डा बन गई, जहां से कई िवचार और 

कलाकार आगे बढ़�। यही वह जगह थी, जहां से 
युगमंच से जुड़� कई कलाकार आगे िनकले। िनमर्ल 

पांड�, लिलत ितवारी, सुनीता अवस्थी, सुदशर्न 
जुयाल और इदरीस मिलक जैसे नाम इसी जमीन 

से जुड़� रहे। छोट� शहर क� इस माहौल ने बड़� मंच 
तक पहुंचने वाले कलाकारों को रास्ता िदया।

जहूर आलम क� िलए नाटक िसफ� मनोरंजन नहीं 
है। उनका कहना है िक रंगमंच में जीवन क� लगभग 
हर पहलू की झलक िमलती है, इसिलए यह लोगों 

तक सबसे असरदार तरीक� से बात पहुंचाता है। 
उनक� नाटकों में अक्सर ऐसे िवषय होते हैं, जो 

समाज से जुड़� होते हैं और दशर्कों को सोचने पर 
मजबूर करते हैं। युगमंच ने नुक्कड़ नाटकों क� 

ज�रए भी लोगों क� बीच जाकर सामािजक मु�ों पर 
संवाद िकया और रंगमंच को सीधे समाज से जोड़ा।

िथएटर क� 
िलए जरूरी 

है सहारा
जहूर आलम यह भी 

मानते हैं िक रंगमंच को 
पेशे क� रूप में मजबूत 

करने की जरूरत 
है। उन्�होंने कहा िक 

कलाकारों को सम्मान क� 
साथ काम करने क� िलए 
आिथर्क और सामािजक 
सहयोग िमलना चािहए। 
तभी यह कला व मजबूत 

हो सकती है और नई 
पीढ़ी भी इसे अपनाएगी।

जहां लोग िमलते हैं, नहीं िदखते भेद
जहूर आलम का काम यह िदखाता है िक कला लोगों को जोड़ती है। एक मु�स्लम प�रवार से होने क� बावजूद उन्�होंने होली 
जैसे आयोजन को पूरी ईमानदारी से आगे बढ़ाया। उनक� िलए यह त्योहार साथ िमलकर रहने का सबसे उम्दा ज�रया है। 

इितहासकार शेखर पाठक भी कहते हैं िक जहूर ने उस साझा िवरासत को आगे बढ़ाया है, िजसमें अलग-अलग धमर् और 
समुदाय क� लोग साथ िमलकर अपनी संस्क�ित को जीते हैं और आज क� समय में धीरे-धीरे यह दुलर्भ होती जा रही है। पंचायत 

फ�म अिभने�ी सुनीता रजवार भी जहूर आलम और युगमंच को इसी नजर से देखती हैं। वह कहती हैं िक जहूर दा युगमंच में 
नाटकों क� स्तंभ हैं और उन्�होंने नैनीताल में रंगमंच की परंपरा को सहेज कर रखा है। उनक� िलए युगमंच िसफ� एक संस्था नहीं, 
ब�ल्क प�रवार की तरह है, जहां उन्�होंने हमेशा दूसरों क� िलए रास्ते बनाए। सुनीता कहती हैं िक वह खुद भी उसी रास्ते से आगे 

बढ़ने वालों में से एक हैं। युगमंच क� साथ पच्चीस साल से ज्यादा क� अपने सफर को याद करते हुए नवीन बेगाना बताते हैं िक 
उनक� िपता भी युगमंच से जुड़� थे। िकशोरावस्था में वह अक्सर लड़ाई-झगड़ों में उलझे रहते थे। ऐसे समय में जहूर आलम ने 

उन पर भरोसा जताया और उन्�हें युगमंच से जोड़ा। यही वह मोड़ था, जहां से उनकी िजंदगी ने नई िदशा ली। आगे चलकर 
नवीन ने ओपन यूिनविसर्टी से संगीत की पढ़ाई की, िशक्षक बने और अपनी एक अलग पहचान बनाई। वह कहते हैं िक जहूर 

दा और युगमंच ने न िसफ� नैनीताल का नाम आगे बढ़ाया, ब�ल्क िथएटर को जीिवत और सि�य बनाए रखने में भी अहम 
भूिमका िनभाई है। जहूर कहते हैं िक कई मौक� ऐसे आए जब लोग बड़� शहरों की ओर गए, लेिकन उन्�होंने यहीं रहकर काम 

करना चुना। उन्�होंने खुद अिभनय और िनद�शन िकया और नई पीढ़ी को तैयार िकया। युगमंच से जुड़� कई कलाकार राष्�ीय 
नाट्य िव�ालय और अन्�य संस्थानों तक पहुंचे। क�छ ने मुंबई में अपनी अलग पहचान भी बनाई।

हर साल 27 माचर् को िवश्व रंगमंच िदवस 
मनाया जाता है। यह िदन उस कला का 
है, जो िबना िकसी पद� क� दशर्कों से 
आमने-सामने बात करती है। उत्तराखंड 
क� नैनीताल में रहने वाले रंगकम� जहूर 
आलम को इस कला को आगे बढ़ाने 
क� िलए साल 2023 में ‘संगीत नाटक 
अकादमी पुरस्कार’ से सम्मािनत िकया 
गया। उनका काम िदखाता है िक रंगमंच 
िसफ� अिभनय तक सीिमत नहीं है, ब�ल्क 
समाज, संस्क�ित और लोगों 
को जोड़ने का एक सशक्त 
माध्यम है।

िहमांशु जोशी
लेखक

िबंदी या िटक�ली लगाने की 
परंपरा सिदयों पुरानी

भारतीय संस्क�ित में सुहागन �स्�यों �ारा ललाट पर 
िबंदी या िटक�ली लगाने की परंपरा सिदयों पुरानी रही 

है। यह क�वल सौंदयर् वृि� का साधन नहीं, ब�ल्क 
सामािजक और धािमर्क पहचान का भी �तीक रही है। 

पुरातत्विवदों को उत्खनन में �ाप्त मौयर्कालीन नारी 
�ितमा� क� ललाट पर िबंदी क� अंकन िमलते हैं, 

िजससे यह अनुमान लगाया जाता है िक यह परंपरा कम 
से कम मौयर् काल से चली आ रही है। समय क� साथ 
यह परंपरा समाज में िनरंतर बनी रही और धीरे-धीरे 
इससे संबंिधत िशल्प और सजावटी वस्तु� का भी 

िवकास हुआ।

अंतरार्ष्�ीय व्यापार का िहस्सा
मध्यकालीन भारत में िबहार की राजधानी पटना एक महत्वपूणर् व्यापा�रक और सांस्क�ितक 
क�� क� रूप में उभर चुकी थी। �िस� �ांसीसी या�ी और इितहासकार जीन-बै�प्टस्ट 
ट�विनर्यर ने अपने या�ा िववरणों में उल्लेख िकया है िक लगभग 1700 ईसवी तक पटना पूरे 
बंगाल क्षे� का एक �मुख महानगर बन गया था। उस समय पुतर्गाली और ितब्बती व्यापारी 
यहां िनयिमत रूप से व्यापार क� िलए आते थे और स्थानीय उत्पादों जैसे मूंग, कछ�ए क� खोल 
से बने आभूषण, चूिड़यां तथा सोने-चांदी से सजी िटक�िलयां खरीदकर अपने देशों में ले 
जाते थे। यह तथ्य बताता है िक िटक�ली क�वल घरेलू उपयोग तक सीिमत नहीं रही, ब�ल्क 
अंतरार्ष्�ीय व्यापार का भी िहस्सा बन चुकी थी। �ारंिभक दौर में िटक�ली मुख्यतः कांच या 
धातु पर बनाई जाती थी और उस पर सोने की वक� या रंगीन सजावट की जाती थी, लेिकन 
आधुिनक िटक�ली पेंिट�ग का स्वरूप 20 वीं सदी क� मध्य में िवकिसत हुआ। �िस� कलाकार 
और िशल्प पुनरु�ारक उपें� महारथी ने इस कला को नया जीवन देने में महत्वपूणर् भूिमका 
िनभाई। 1960 क� दशक में जापान या�ा क� दौरान उन्�होंने वहां लकड़ी क� पैनलों पर एनामेल 
पेंट से िबंदु� को जोड़कर बनाए जा रहे िच�ों को देखा। इस तकनीक से �े�रत होकर, 
उन्�होंने पटना क� कांच पर िच�कारी करने वाले कारीगरों रामफल गुप्ता, लाल बाबू गुप्ता तथा 
अन्�य िश�ल्पयों को इस शैली को अपनाने क� िलए �ोत्सािहत िकया।

सुमन क�मार िसंह
कलाकार/कला लेखक

एक नई पहचान

लोकायन


