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मुश्ताक खान
लेखक, नई िदल्ली

भारत की िविवध लोक परंपरा� में कई ऐसे अनोखे रीित-�रवाज 
देखने को िमलते हैं, जो पहली नजर में आश्चयर्चिकत कर देते हैं, 
लेिकन उनक� पीछ� गहरी आस्था और �क�ित से जुड़ा सांस्क�ितक 
संबंध होता है। पेड़ों की शादी की परंपरा क� बारे में तो आपने 
सुना ही होगा, लेिकन मेंढक और मेंढकी की शादी भी भारत क� 
क�छ िहस्सों में िवशेष महत्व रखती है। िवशेष रूप से असम क� 
जोरहाट िजले और अन्�य पूव�त्तर क्षे�ों  क� गांवों में यह परंपरा 
�चिलत है। यहां क� लोगों का मानना है िक जब लंबे समय तक 
वषार् नहीं होती और सूखे जैसी �स्थित बन जाती है, तब मेंढकों की 
शादी कराने से वषार् देवता �स� होते हैं और अच्छी बा�रश होती 
है। यह मान्�यता �ाचीन समय से चली आ रही है और आज भी 
लोग इसे पूरी ��ा और उत्साह क� साथ िनभाते हैं।

इस अनोखी शादी में सभी पारंप�रक िहंदू िववाह रीित-�रवाजों 
का पालन िकया जाता है। सबसे पहले गांव क� लोग एक नर और 
एक मादा मेंढक को पकड़ते हैं। इसक� बाद उन्�हें �ान कराया 
जाता है और हल्दी लगाई जाती है। िफर छोट�-छोट� कपड़� या 
फ�लों से उन्�हें सजाया जाता है। शादी क� िलए मंडप बनाया जाता 
है और बाकायदा एक पुजारी को बुलाया जाता है, जो मं�ोच्चार 
क� साथ िववाह संप� कराता है। िववाह क� दौरान ‘बारात’ 
भी िनकलती है, िजसमें गांव क� लोग गीत गाते और नाचते हुए 
शािमल होते हैं। इस परंपरा का एक वैज्ञािनक पहलू भी माना 
जाता है। मेंढक आमतौर पर बा�रश क� मौसम में अिधक सि�य 
होते हैं और उनकी टरर्-टरर् की आवाज वषार् क� आगमन का संक�त 
मानी जाती है। इसिलए यह िववाह एक �तीकात्मक �यास भी 
हो सकता है, िजससे लोग मानसून क� �ित अपनी आशा और 
िवश्वास व्यक्त करते हैं।
  क�वल असम ही नहीं, ब�ल्क मध्य �देश, उत्तर �देश और 
महाराष्� क� क�छ िहस्सों में भी इस तरह की परंपराएं देखने को 
िमलती हैं। कहीं-कहीं इसे ‘मेंढक िववाह’ क� रूप में त्योहार 
की तरह मनाया जाता है, िजसमें पूरे गांव की भागीदारी होती 
है। हालांिक आधुिनक िवज्ञान इन मान्�यता� को अंधिवश्वास 
मान सकता है, लेिकन सामािजक दृ�ष्ट से यह परंपरा लोगों 
को एकजुट करती है और संकट क� समय सामूिहक आशा और 
सकारात्मकता का संचार करती है। इस तरह की लोक परंपराएं 
भारत की सांस्क�ितक िविवधता और �क�ित क� साथ उसक� गहरे 
संबंध को दशार्ती हैं।

अनोखी परंपरा

�क�ित और परंपरा का 
संगम मेंढकों की शादी

जमर्नी क� बॉन से �ाप्त जानकारी क� अनुसार, 
वादी खािमला क्षे� में शैल-कला क� एक 
सव�क्षण क� दौरान िम� क� पुरातत्विवद 
मुस्तफा नूर एल-दीन और बॉन िवश्विव�ालय 
क� िव�ान लुडिवग मोरेन्�ज ने इस महत्वपूणर् 
खोज को सामने रखा। यह िशलाक�ित �ारंिभक 
िम�ी राजवंशीय काल से जुड़ी मानी जा रही है 
और इसमें दिक्षणी िसनाई क्षे� पर एक �ारिंभक 
फराओ की िवजय का दृश्य अंिकत है।

इस उत्कीणर्न में एक व्य�क्त को लगंोटी पहने 
खड़� हुए दशार्या गया है, िजसक� हाथ ऊपर उठ� हैं मानो वह 
िवजय या श�क्त का �दशर्न कर रहा हो। उसक� सामने एक 
अन्�य आक�ित घुटनों क� बल बैठी है, िजसक� हाथ बंधे हुए हैं 
और उसक� सीने में एक तीर धंसा हुआ िदखाई देता है। यह 
दृश्य क�वल एक सामान्�य िच�ण नहीं, ब�ल्क स्पष्ट रूप से 
िहंसा, दमन और सत्ता-�दशर्न का �तीक है। यही कारण है 
िक िव�ानों ने इसे ‘��र कथा’ क� रूप में अिभिहत िकया है।
शैलीगत दृ�ष्ट से यह िच�ण िम� क� �थम राजवंश से 
जुड़� अन्�य स्थलों िवशेषतः नूिबया क्षे� में �स्थत गेबेल 
शेख सुलेमान पर �ाप्त िच�ों से साम्य रखता है। इससे यह 
संक�त िमलता है िक उस समय िम�वासी अपने �भाव क्षे� 
का िवस्तार कर रहे थे और िसनाई जैसे क्षे�ों पर िनयं�ण 
स्थािपत करना चाहते थे। इस क्षे� का महत्व िवशेष रूप 

से वहां उपलब्ध खिनज संसाधनों- जैसे तांबा और 
िफरोजा क� कारण था।

इस िशलाक�ित क� साथ एक िशलालेख भी �ाप्त 
हुआ है, िजसका अनुवाद “देवता िमन, तांबे की 
खान/खनन क्षे� क� शासक” क� रूप में िकया गया 

है। यहां िमन का उल्लेख अत्यंत महत्वपूणर् है। िमन �ाचीन 
िम� क� ऐसे देवता थे, िजन्�हें उवर्रता, �जनन, पुरुष श�क्त 
और याि�यों क� सरंक्षक क� रूप में पूजा जाता था। इस �कार 
यह िशलालखे न क�वल धािमर्क आस्था को दशार्ता है, ब�ल्क 
यह भी संक�त देता है िक इस िवजय को दैवीय संरक्षण क� 
अंतगर्त वैध ठहराया गया। िव�ानों क� अनुसार, इस �कार 
की िशलाक�ितयां क�वल कलात्मक अिभव्य�क्त नहीं होतीं, 
ब�ल्क वे एक �कार की ‘राजनीितक घोषणा’ भी होती हैं। 
इस चट्टान पर उक�रा गया दृश्य संभवतः िसनाई क्षे� पर 
िम� क� अिधकार की औपचा�रक उद्घोषणा रहा होगा। 
उल्लेखनीय है िक बाद क� काल में इस िच� और िशलालेख 
क� ऊपर नबाितयन और अरबी िलिपयों में लेख अंिकत कर 
िदए गए, िजससे मूल िवजेता शासक का नाम अस्पष्ट हो 

गया। इस खोज का एक महत्वपूणर् पक्ष यह भी है िक अब 
तक वादी खािमला क्ष�े को मखु्यतः नबाितयन िशलालखेों क� 
संदभर् में ही जाना जाता था, जो इस खोज से लगभग 3,000 
वषर् बाद क� हैं। ऐसे में यह नई खोज इस क्षे� क� इितहास को 
कहीं अिधक �ाचीन और जिटल बनाती है।

कला-इितहास और परुातत्व की द�ृष्ट स ेयह िशलाक�ित 
इस बात का सशक्त �माण है िक �ारंिभक मानव समाजों 
में भी सत्ता, संघषर् और संसाधनों पर िनयं�ण की �वृित्त 
िव�मान थी। यह हमें यह भी समझाती है िक कला क�वल 
सौंदयर्बोध की अिभव्य�क्त नहीं, ब�ल्क सत्ता और भय 
क� �दशर्न का माध्यम भी रही है। अंततः िसनाई की यह 
5,000 वषर् पुरानी िशलाक�ित क�वल एक पुराता�त्वक 
खोज नहीं है, ब�ल्क मानव सभ्यता क� उस पक्ष का सजीव 
दस्तावेज है, िजसमें िवकास क� साथ-साथ िहंसा, वचर्स्व 
और राजनीितक आकाकं्षाए ंभी अतंिनर्िहत रही हैं। यह खोज 
हमें अतीत क� माध्यम से वतर्मान को समझने और मानव 
इितहास क� बहुआयामी स्वरूप पर पनुिवर्चार करने क� िलए
�े�रत करती है।

िसनाई की 5000 वषर् पुरानी िशलाक�ित 
सत्ता, िहंसा और इितहास का दृश्य दस्तावेज

नागालैंड की िविभ� जनजाितयों क� अपने-अपने 
पारंप�रक नृत्य हैं, िजनमें क�छ समानताएं भी 
देखने को िमलती हैं। अिधकतर नृत्यों में शरीर को 
सीधा रखते हुए पैरों की लयब� गितिविध �मुख 
होती है। फसल कटाई क� समय िकए जाने वाले 
नृत्य िवशेष रूप से उल्लासपूणर् होते हैं, िजनमें 
समुदाय क� लोग िमलकर अपनी खुिशयों का 
इजहार करते हैं।

जेिलयांग जनजाित का नृत्य इस दृ�ष्ट से 
िविशष्ट है िक इसमें मिहलाएं भी पुरुषों क� साथ 

सि�य भागीदारी करती हैं। नृत्य की शुरुआत 
में �ितभागी धीमी गित से मंच पर �वेश करते 
हैं और िफर वृत्त या अन्�य आक�ितयां बनाते हुए 
लय में बंध जाते हैं। इसक� बाद पैर पटकते हुए 
तालमेल क� साथ नृत्य शुरू होता है। समूह में 
गाए जाने वाले शब्द, तािलयां और सामूिहक स्वर 
इस नृत्य को एकजुटता और उत्साह से भर देते 
हैं। कई बार नतर्क काल्पिनक श�ु पर आ�मण 
का दृश्य �स्तुत करते हैं, िजसमें हाथों में िलए 
गए हिथयारों को लयब� ढ�ग से घुमाया जाता है। 
जेमी जनजाित क� नृत्य भी अपनी िविवधता क� 
िलए �िस� हैं। इन नृत्यों क� नाम अक्सर पिक्षयों, 
जानवरों या कीड़ों की चाल-ढाल से �े�रत होते हैं, 
जैसे मुगार् नृत्य या ि�क�ट नृत्य। क�छ नृत्य क�वल 
पुरुषों �ारा िकए जाते हैं और इनमें गीत-संगीत का 
साथ होता है, िजसमें झांझ जैसी वा� ध्विनयां भी 
शािमल होती हैं। नागालैंड क� िविभ� उत्सवों, 
िवशेषकर फसल और सांस्क�ितक पव� क� दौरान, 
ये नृत्य पूरे उत्साह क� साथ �स्तुत िकए जाते 
हैं। पारंप�रक वेशभूषा, आभूषण और सामूिहक 
भागीदारी इन �स्तुितयों को और भी आकषर्क 
बनाते हैं। इस �कार, नागालैंड क� लोक नृत्य वहां 
की समृ� सांस्क�ितक िवरासत और सामुदाियक 
जीवन की गहराई को दशार्ते हैं।

परंपरा, वीरता और उत्सव 
की जीवंत अिभव्य�क्त

लोकायन नागालैंड क� लोक नृत्य वहां की सांस्क�ितक पहचान का जीवंत और 
आकषर्क रूप हैं। ये नृत्य क�वल मनोरंजन का साधन नहीं, ब�ल्क 

सामािजक परंपरा�, धािमर्क आस्था� और सामूिहक जीवन की 
अिभव्य�क्त भी हैं। आमतौर पर ये नृत्य त्योहारों, धािमर्क अनुष्ठानों 

और िवशेष अवसरों पर समूहों में �स्तुत िकए जाते हैं। नागा समाज में 
पुरुषों का यु� नृत्य िवशेष रूप से �िस� है, जो साहस, श�क्त और 
वीरता का �तीक माना जाता है। इस नृत्य की शैली में माशर्ल आट� 

जैसी ऊजार् और एथलेिटक गित देखने को 
िमलती है, िजसमें नतर्क यु�-घोष और गीतों 

क� साथ �दशर्न करते हैं।

राजस्थानी भील मांडना िच�ों का व्यवसायीकरण भी 
आरंभ िकया गया था। सन ् 1984 में जब उदयपुर क� 
जनजातीय अनुसंधान संस्थान क� सांस्क�ितक अिधका�रयों 
को इस क्ष�े में भजेा गया, तो उन्�होंन ेगोमा परगी और फ�ला 
परगी नामक दो युवा भील कलाकारों को अपने पारंप�रक 
िभित्तिच� माडंनो को कागज और क�नवास पर िचि�त करने 
क� िलए �ोत्सािहत िकया था। उन दोनों िच�कारों ने इन 
सामि�यों का उपयोग करते हुए िच�कारी की परंपरा को 
आगे बढ़ाया। परंतु इन िच�कारों को आशातीत सफलता 
नहीं िमल सकी। संभवतः यह िच�कार उतने �ितभशाली 
नहीं थे िक पारंप�रक िच�ों को एक नई ऊ�चाई तक ले जा 
सक�। 

वतर्मान में लगभग दस-पं�ह भील िच�कार इससे अपनी 
आजीिवका कमा रहे हैं। इस समय यशपाल बरंडा �िस� 
राजस्थानी भील िच�कार हैं, वे उदयपुर िजले की नयागांव 
तहसील क� कनबई गांव क� रहने वाले हैं। बाद में दिक्षण 
भारत में भी इस �कार क� �यास हुए। सन ् 2016 में तेलंगाना 
क� भ�ाचलम �स्थत इंटी�ेट�ड �ाइबल ड�वलपमेंट एजेंसी ने 

हैदराबाद �स्थत नेहरू सेंिटनरी म्यूिजयम क� साथ िमलकर, कोया 
आिदवािसयों क� िलए जनजातीय िच�कारी का एक ��िनंग 

कायर्�म चलाया, िजसक� अंतगर्त बीस कोया आिदवासी 
युवक-युवितयों को िच�कारी की ��िनंग दी गई। एक सप्ताह 

की इस ��िनंग को वषर् में तीन बार आयोिजत िकया गया। 
इसक� प�रणामस्वरूप कोया आिदवासी िच�कला का उदय 

हुआ। इस ��िनंग कायर्�म क� मुिखया नेहरु सेंिटनरी म्यूिजयम 
क� क्यूरेटर डॉ. सत्यनारायण थे तथा िच�कारी िसखाने क� िलए 

कला महािव�ालय क� िशक्षकों को लाया गया था। उन्�होंने 
िन�श्चत िकया िक िच� क�वल गेरू िमट्टी क� लाल और सफ�द िमट्टी क� 
रंग से बनाए जाएंगे, िजनका �योग कोया आिदवासी पहले से अपने 
घर पोतन ेक� िलए करत ेरह ेहैं। िच�ों क� िवषय भी कोया दिैनक जीवन 
की गितिविधयों स ेिलए गए। इनमें गौर सींघ नतृ्य तथा सर पर लकड़ी 
का गट्ठर ले जाती मिहला �मुख हैं। इस कायर्�म को स्वरोजगार 
योजना से भी जोड़ा गया है। अतः इन �िशिक्षत िच�कारों क� बनाए 
िच� �ितमाह राज्य सरकार खरीद लेती है। वतर्मान में क�छ कोया 
आिदवासी िच�कार सि�य हैं।

रतीय आिदवासी कला क� इितहास 
में सन ् 1980 का दशक सदैव याद 
िकया जाएगा, क्योंिक इस समय 
मध्य �देश की राजधानी भोपाल 
में भारत भवन की स्थापना हुई 
और भारतीय आिदवासी कला 
का तो जैसे पुनरुत्थान काल 
आरंभ हुआ। उस समय तक लोग 
आिदवासी िच�कला क� नाम पर 
महाराष्� क� वारली, मध्य �देश 
क� भील, गुजरात क� राठवा और 
ओिडशा क� सौंरा आिदवािसयों क� 
िच� ही जानते थे। इनमें भी वारली 
आिदवािसयों क� िच� �िसि� क� 
िशखर पर थे।

आिदवासी कला 
का पनुरुत्थान

कलाकारों की खोज 
का अिभयान
भारत भवन की स्थापना क� साथ ही �िस� िच�कार 
जगदीश स्वामीनाथन क� नेतृत्व में मध्य �देश क� 
िविभ� आिदवासी समुदायों की कला परंपरा� और 
�ितभाशाली कलाकारों की खोज का एक सुिवचा�रत 
अिभयान आरंभ हुआ। इसका क��िबंदु आिदवासी मानस 
की सृजन क्षमता की पहचान, परख और उसे पल्लिवत 
होने क� अवसर �दान करना था। प�रणाम स्वरूप मध्य 
�देश की परधान, गोंड, बैगा , मु�रया, भील, िभलाला, 
कोरवा, नगेिसया, बादी, कोरक� , भा�रया, ओरांव जैसे 
अनेक आिदवासी समुदायों क� कलाकार सामने आए। 
इनक� साथ ही अनेक िपछड़� समुदायों क� लोक कलाकारों 
को भी पहचान िमली। इस आिभयान का फोकस समुदाय 
से अिधक व्य�क्तगत सृजनशीलता और संभावना� पर 
था। अतः िकसी कलाकार क� व्य�क्तगत सृजन को भी 
उसकी समूिच समुदाियक कला चेतना की अिभव्य�क्त 
का प�रणाम मान िलया गया। यह �स्थित �धान-गोंड 
िच�कार जनगढ़ िसंह श्याम क� साथ रही और यही 
�स्थित बस्तर क� मु�रया िच�कार बेलगूर तथा झाबुआ 
की भील िच�कार भूरी बाई और लड़ो बाई क� साथ रही। 
उनकी व्य�क्तगत िच�कारी क्षमताएं ही उनक� समुदाय 
की �ितिनिध िच�कला समझी जाने लगीं। यहां यह बता 
दूं िक मैं व्य�क्तगत तौर पर भारत भवन, भोपाल क� इस 
अिभयान का अंग रहा हूं और यह सब क�छ मेरी आंखों क� 
सामने हो रहा था।

भोपाल में स्वामीनाथन क� �योगों की सफलता से 
�े�रत और उत्सािहत होकर अन्�य स्थानों पर अन्�य 
अनेक कलाकारों एवं कला संस्था� ने इसी �कार 
क� �योग करना आरंभ िकए। क�छ �योग सफल 
भी हुए और क�छ आगे नहीं बढ़ सक�। सन ् 1985 
क� दौरान गुजरात क� अहमदाबाद में ख्याित�ाप्त 
िच�कार हाक� भाई शाह ने गणेश जोगी और 

उनकी प�ी तेजल बेन 
क� साथ ऐसा ही �योग आरंभ िकया और उनसे िच� 
बनवाना आरंभ िकया। गणेश जोगी मूलतः राजस्थान 
की घुमक्कड़ जोगी समुदाय से थे, जो गांव-गांव 
घूमकर भजन और लोक कथाएं गाते हैं। उस समय 
राजस्थान में सूखा पड़ा था और गणेश का प�रवार 
मजदूरी की तलाश में अहमदाबाद आया था। वे और 

उनकी प�ी सड़क िकनारे गड्ढ� खोदने का काम कर 
रहे थे, जहां से हाक� शाह उन्�हें लाए थे। हाक� शाह 
का �योग सफल रहा गणेश और तेजल दोनों ही 
�ितभा संप� िनकले और उन्�होंने लोक िच�कला 
की एक नई जोगी िच�शैली को जन्�म िदया। बाद में 
भारत सरकार ने गणेश जोगी को जोगी िच�कला में 
उनक� योगदान क� िलए राष्�ीय पुरस्कार से सम्मािनत 
िकया। वतर्मान में उनक� क�ट��ब क� लगभग 15-20 
सदस्य िच�कारी कर रहे हैं और जोगी लोकिच�, 
कला जगत में अपनी पहचान बना चुकी हैं। ऐसा ही 
एक अन्�य �योग आशीष स्वामी नाम क� एक युवा 
िच�कार ने मध्य �देश क� उम�रया क्षे� क� बैगा 
आिदवािसयों क� गांव में आरंभ िकया। आशीष भोपाल 
क� भारत भवन से भी जुड़ा हुआ था और स्वामीनाथन 
जी से बहुत �भािवत था। वह अपने व्य�क्तगत 
�यासों से बैगा आिदवािसयों क� लोढ़ा गांव में रहकर 
उन्�हें कलाकमर् क� िलए �े�रत करने लगा। बैगा लोगों 
की अपनी पारंप�रक िभित्त अलंकरण और िमट्टी क� 
काम तथा लकड़ी क� मुखौट� बनाने की एक सीिमत 
परंपरा थी। आशीष ने उन्�हें कागज और रंग-�श 
देकर िच� बनाने क� िलए उत्सािहत िकया। अंततः 
एक साठ वष�य बैगा मिहला जुधैया बाई ने उसकी 

पहल को स्वीकार िकया और अपनी व्य�क्तगत कला 
�ितभा क� बल पर क�छ ही वष� में वे एक सफल बैगा 
िच�कार क� रूप में स्थिपत हो ग�। जुधैया बाई को 
भारत सरकार ने प��ी से सम्मािनत िकया और एक 
नई बैगा िच�कला िवश्व में िवख्यात हो गई। वतर्मान 
में यह कला आसपास क� क�छ गांवों क� अनेक बैगा 
स्�ी-पुरुष कर रहे हैं।

  बैगा जनजाित में िवकिसत होती कला

तेलंगना सरकार खरीदती है िच�

भारतीय कला क� उ�यन 
में योगदान
दिक्षण भारत में अनेक आिदवासी समुदाय िनवास 
करते हैं, लेिकन उनकी िच�कला क� बारे में कोई 
जानकारी उपलब्ध नहीं है। सन ् 2022 में तिमलनाड� 
क� नीलिगरी क्षे� में रहने वाले क�रुंबा आिदवािसयों 
�ारा पूजा अनुष्ठानों क� िलए बनाए जाने वाले िभित्तिच�ों 
क� बारे में चे�ई की एक संस्था सी.पी. रामास्वामी 
अय्यर फाउ�ड�शन को पता लगा और उन्�होंने क�छ 
क�रुंबा िच�कारों को कागज पर इन िच�ों को बनाने क� 
िलए �े�रत िकया। इसका प�रणाम बहुत उत्साहजनक 
रहा। बाला सु�मण्यन और क�ष्णन नामक दो क�रुंबा 
आिदवासी िच�कारों का आिदवासी कला जगत में उदय 
हुआ। चे�ई �स्थत दिक्षण िच� सं�हालय ने इन क�रुंबा 
िच�कारों को अपने कायर्�मों में आमंि�त िकया और 
इस �कार दिक्षण भारत की पहली आिदवासी िच�कला 
से कला �ेिमयों का प�रचय हुआ। इस �कार सन ् 1982 
में कला िचंतक और िच�कार जगदीश स्वामीनाथन 
�ारा भारत भवन, भोपाल क� माध्यम से आरंभ िकए गए, 
आिदवासी कला की िविभ� परंपरा� क� पुनरुत्थान क� 
अिभयान क� प�रणामस्वरूप भारत क� अनेक आिदवासी 
समुदायों क� िच�कार �काश में आ सक� और वे अब 
भारतीय कला क� उ�यन में अपना योगदान दे रहे हैं।

सामान्�यतः कला और सािहत्य को �ेम, 
सौंदयर् और शांित क� वाहक क� रूप में 
देखा जाता है, िक�तु मानव इितहास का 
यथाथर् इससे कहीं अिधक जिटल रहा है। 
िवश्व की िविभ� कला परंपरा�-चाहे 
वह भारतीय लघुिच� हों या पाश्चात्य 
आधुिनक िच�कला में, यु�, िवजय और 
सत्ता-संघषर् क� दृश्य बार-बार उभरते 
हैं। भारतीय संदभर् में मुगल और राजपूत 
शैली क� लघुिच�ों में यु� और िवजय क� 
�संग िमलते हैं, जबिक प�श्चम में ि�तीय 
िवश्वयु� से �े�रत अनेक कलाक�ितयां 
िनिमर्त हु�। स्पष्ट है िक िवजेता� की 
गाथा� क� साथ-साथ उनक� दृश्यांकन 
की परंपरा भी उतनी ही पुरानी है। इसी 
प�र�े�य में िम� क� िसनाई �ाय�ीप 
से �ाप्त लगभग 5000 वषर् पुरानी एक 
िशलाक�ित (पे�ो�ग्लफ) ने पुरातत्विवदों 
का िवशेष ध्यान आकिषर्त िकया है।

सुमन क�मार िसंह
कलाकार/कला लेखक


