
िहमालय की ऊ�ची वािदयों में �स्थत नेपाल अपनी �ाक�ितक सुंदरता क� 
साथ-साथ क�छ अनोखी और कम ज्ञात परंपरा� क� िलए भी पहचाना 
जाता है। इन्�हीं में से एक है ‘पांचाली’ �था, िजसे �ातृ बहुपितत्व कहा 
जाता है। यह परंपरा महाभारत की �ौपदी की कथा की याद िदलाती है 
और आज भी नेपाल क� सुदूर हुमला िजले में रहने वाले �न्�यनबा समुदाय 
क� बीच �चिलत है। इस �था क� अनुसार, एक ही मिहला का िववाह 
प�रवार क� सभी भाइयों से कराया जाता है। आधुिनक समाज में यह 
व्यवस्था असामान्�य लग सकती है, लेिकन इसक� पीछ� गहरे सामािजक 
और आिथर्क कारण िनिहत हैं।

हुमला िजले क� दुगर्म पवर्तीय क्षे� में बसे �न्�यनबा लोग अत्यंत किठन 
प�र�स्थितयों में जीवनयापन करते हैं। समु� तल से ऊ�चाई पर �स्थत इन 
गांवों में खेती सीिमत है और संसाधन बहुत कम हैं। ऐसे में प�रवार की 
जमीन का बंटवारा उनक� िलए बड़ी समस्या बन सकता है। यिद �त्येक 

भाई अलग िववाह करे, तो जमीन छोट�-छोट� िहस्सों में बटं जाएगी, िजससे 
उत्पादन घट�गा और आिथर्क �स्थित कमजोर होगी। इस समस्या स ेबचने 
क� िलए सभी भाइयों की शादी एक ही मिहला से कर दी जाती है, िजससे 
संपित्त संयुक्त रहती है और प�रवार आिथर्क रूप से �स्थर बना रहता है।

इस व्यवस्था में िववाह सामान्�यतः बड़� भाई से होता है, जो प�रवार 
का मुिखया भी होता है। िववाह क� बाद मिहला सभी भाइयों की प�ी 
मानी जाती है और प�रवार सामूिहक रूप से जीवन जीता है। घर और 
आजीिवका से जुड़� िनणर्य बड़� भाई �ारा िलए जाते हैं, जबिक अन्�य 
सदस्य भी समान रूप से िजम्मेदा�रयां िनभाते हैं। बच्चों को 
िकसी एक िपता से नहीं जोड़ा जाता, ब�ल्क पूरे प�रवार 
की संतान माना जाता है, िजससे पा�रवा�रक 
िववाद की संभावना कम हो जाती है। �न्�यनबा 
समुदाय में मिहलाएं घर और खेतों का 
कायर् संभालती हैं, जबिक पुरुष 
पशुपालन और व्यापार में लगे 
रहते हैं। जौ, बाजरा और आलू 
की खेती तथा नमक और ऊन 
का व्यापार उनकी आजीिवका क� 
मुख्य साधन हैं। हालांिक नेपाल 
सरकार ने 1963 में इस �था पर 

कानूनी �ितबंध लगा िदया था, लेिकन दूरस्थ क्षे�ों में इसका �भाव 
सीिमत रहा है। 1980 क� दशक में मानवशास्�ी नैन्�सी लेिवन ने इस 
परंपरा का अध्ययन करते हुए इसे क�वल सामािजक क�रीित नहीं, ब�ल्क 
किठन प�र�स्थितयों में जीिवत रहने की रणनीित बताया। आज भी यह 
�था वहां क� लोगों क� जीवन का महत्वपूणर् िहस्सा बनी हुई है।
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अनोखी परंपरा
नेपाल क� �न्�यनबा समुदाय में 

आज भी �चिलत है ‘पांचाली’ �था

मानव की �ारंिभक अिभव्य�क्तयों में िच�ांकन की 
महत्वपूणर् भूिमका रही है। �ागैितहािसक शैला�य 
िच� इस बात क� सशक्त �माण हैं िक मनुष्य ने 
अपनी अनुभूितयों, िशकार-जीवन और �तीकों 
को दृश्य रूप में अंिकत िकया। भाषा, संक�त और 
मौिखक परंपरा� क� समानांतर िवकिसत होते 
हुए भी िच�कला ने सामािजक-सांस्क�ितक स्मृित 
क� िनमार्ण में िविशष्ट योगदान िदया। यही परंपरा 
गफुा-िच�ों स ेआग ेबढ़त ेहुए िविभ� सभ्यता� में 
िवकिसत हुई और आज भी लोकजीवन में जीिवत 
है। भारत क� अनेक अंचलों की लोक िच�कलाएं 
समकालीन कला प�रदृश्य में अपनी सशक्त 
उप�स्थित बनाए हुए हैं। आधुिनकता क� िवस्तार 
क� बावजूद लोकिच�ों की �तीकात्मकता और 
सामुदाियक ऊजार् आज भी आकषर्ण का क�� है।

इसी सांस्क�ितक िवरासत को 
रेखांिकत करती �दशर्नी ‘बिज्जका 
आट�: क�चन �काश और संजू देवी 
क� बीच एक संवाद’ का उद्घाटन 11 
फरवरी 2026 को िदल्ली �स्थत चंपा 
�ी आट� गैलरी में हुआ। यह पहल 
आईसीसीआर, म्यूिजयम ऑफ से��ड 
आट� (MOSA) और गैलरी क� 
संयुक्त सहयोग से आयोिजत की गई। 
िच�कार क�चन �काश और सुजनी 
कढ़ाई कलाकार संजू क�मारी को साथ 
�स्ततु करत ेहएु यह �दशर्नी रगं और धाग ेक� बीच 
संवाद रचती है। कथात्मक कढ़ाई और समानांतर 
िचि�त रूपों क� माध्यम से यह आयोजन स्�ी 
सृजनशीलता और बिज्जका अंचल की जीिवत 
परंपरा� को सामने लाता है।

बिज्जकांचल की िजस बसेरी (या 
बंसेरी/देव-िसंगार) लोककला को 

यहां �मुखता दी गई, वह 
िमिथला या मंजूषा की तरह 
व्यापक पहचान नहीं पा 
सकी है। बिज्जका क� िव�ान 
उदय नारायण िसंह क� 
अनुसार बसेरी कला कभी 
इस अंचल की सांस्क�ितक पहचान थी, 
जो आधुिनकता की चकाचौंध में धूिमल 
पड़ रही है। िफर भी क�छ कला अनुरागी 
इसे जीिवत रखे हुए हैं। इस परंपरा को 
संजोने में चु�ल्हया देवी, वासमती देवी, 

इंिदरा देवी और क�ित देवी जैसी मिहला कलाकारों 
का उल्लेखनीय योगदान रहा है।

बसेरी कला मूलतः िववाह-परंपरा� से जुड़ी 
िभित्त-िच�कला है। बिज्जकांचल, िजसमें िबहार 
क� मुजफ्फरपुर, सीतामढ़ी, िशवहर और वैशाली 

िजले शािमल हैं, में यह िवश्वास है िक िववाह क� 
समय बांस-पूजन स ेवंश-वृि� और समिृ� होती है। 
िववाह से पूवर् ‘मटकोर’ नामक रस्म क� अवसर पर 
घर की बाहरी दीवारों को गोबर-िमट्टी स ेलीपकर उन 
पर बासं, पश-ुपक्षी, फ�ल-पित्तयों और मगंल �तीकों 
का अंकन िकया जाता है। क�छ स्थानों पर इस कायर् 
में नाई जाित की �स्�यों की भी सहभािगता होती है।

मटकोर िबहार क� �ामीण िहंदू िववाह संस्कारों 
की एक �ाचीन रस्म है। िववाह से एक-दो िदन 
पूवर् मिहलाएं तालाब या खेत से मंगलगीत गाते हुए 

शु� िमट्टी लाती हैं, िजससे मंडप (मड़वा) की 
वेदी तैयार की जाती है। यह िमट्टी धरती माता क� 
आशीवार्द, उवर्रता और नवजीवन का �तीक मानी 
जाती है। इसी �म में बांस क� झुरमुट पर जाकर 
उसकी पूजा की जाती है। रोली, हल्दी, अक्षत और 
दीप अिपर्त कर बांस देवता से अनुमित ली जाती है, 
तभी चयिनत बांस काटा जाता है। बांस स्थाियत्व, 
लचक और वंश वृि� का �तीक है।

बसेरी िच� इन्�हीं सांस्क�ितक मान्�यता� से �े�रत 
होत ेहैं। दीवारों पर लबंवत बासं-आक�ितया,ं पित्तया,ं 
िचिड़यां, लताए ंऔर कभी-कभी सयूर् या कलश जसैे 
�तीक अंिकत िकए जाते हैं। रंगों में गेरुआ, हरा, 
पीला और नीला �मुख होते हैं। रेखांकन सरल, 
सजावटी और �तीकात्मक होता है। यह �स्�यों की 
सामूिहक सांस्क�ितक अिभव्य�क्त है, जो िववाह को 
�क�ित और समुदाय से जोड़ती है।

राज्य पुरस्कार और भारत सरकार क� संस्क�ित 
मं�ालय की सीिनयर फ�लोिशप से सम्मािनत क�चन 
�काश न ेइस दीवार-कला को कागज और क�नवास 
पर रूपांत�रत कर नई पहचान दी है। बनारस िहंदू 
िवश्विव�ालय क� कला संकाय से िशिक्षत क�चन 
आधुिनक और समकालीन कला-भाषा से प�रिचत 
होते हुए भी अपने अंचल की परंपरा को संरिक्षत 
और संविधर्त करने में सि�य हैं। उनक� �यासों से 
यह िवलुप्त�ाय कला राष्�ीय-अंतरार्ष्�ीय मंचों तक 
पहुंच रही है। 

वस्तुतः बसेरी कला क�वल एक लोकिच� परंपरा 
नहीं, ब�ल्क �क�ित-सम्मान, स्�ी-सृजन और 
सामुदाियक एकता का जीवंत सांस्क�ितक दस्तावेज 
है। इसक� संरक्षण और संवधर्न क� �यास िनरंतर 
जारी रहें, यही अपेक्षा है।

बिज्जकांचल की बसेरी कला और क�चन �काश

भारत में लोक नृत्य की 
परंपरा अत्यंत �ाचीन, 
िविवधतापूणर् और जीवंत रही 
है, जो देश की सांस्क�ितक 
बहुलता का सशक्त �तीक 
है। यह परंपरा िविभ� 
क्षे�ों, जातीय समूहों और 
सामािजक समुदायों क� 
जीवन से गहराई से जुड़ी हुई 
है। भारत क� �त्येक �देश- 
जैसे पंजाब, राजस्थान, 

गुजरात और असम की अपनी 
िविशष्ट लोकनृत्य शैिलयां हैं, जो 
वहां की भौगोिलक, ऐितहािसक 
और सामािजक प�र�स्थितयों को 

�ितिबंिबत करती हैं। लोक 
नृत्यों का उ�व मखु्यतः क�िष-
आधा�रत समाज से हुआ, जहां 
फसल कटाई, वषार्, िववाह और 
धािमर्क उत्सवों क� अवसर पर 

सामूिहक रूप से नृत्य िकया 
जाता था। 

उदाहरण क� िलए, 
पंजाब का भांगड़ा फसल 
की खुशी का �तीक है, 
जबिक गुजरात का गरबा 

देवी-उपासना से जुड़ा हुआ है। इन 
नृत्यों में स्थानीय लोकगीत, वा� यं� 
और पारंप�रक वेशभूषा का महत्वपूणर् 

स्थान होता है। आधुिनक समय में 
भी लोक नृत्य अपनी �ासिंगकता 
बनाए हुए हैं और सांस्क�ितक 

उत्सवों व मंचीय �स्तुितयों 
क� माध्यम स ेइन्�हें नया 

आयाम िमला है।

सुमन क�मार िसंह
कलाकार/कला लेखक

नृत्य मनुष्य क� उल्लास का �त्यक्ष 
भावात्मक �दशर्न है। जब मन उल्लास 
से भर उठता है, तो शारी�रक चेष्टाएं 
उसकी अिभव्य�क्त नृत्य क� रूप में 
करती हैं। इस �कार नृत्य मन क� भावों 
का अिभनीत गीत है। यिद सू�मता से 
देखें तो �क�ित का हर तत्व खुशी में नृत्य 
करता जान पड़ता है। बरसते पानी में 
महकती धरती पर िसफ� मोर ही नहीं 
नाचते, पेड़ों की डािलयां भी वषार् की बूंदों 
क� साथ झूमती नजर आती हैं। �क�ित 
से इतर अपनी सभ्यता और संस्क�ित क� 
िवकास �म में मनुष्य ने नृत्य की लय 
और गित को िविभ� शैिलयों में बांधकर 
नृत्य क� अनेक �कारों को सृिजत िकया 
है। भारत में बहुल सांस्क�ितक िविवधता 
में िविभ� नृत्य शैिलयां िवकिसत हु� 
हैं। इन नृत्य शैिलयों को शास्�ीय 
नृत्य और लोक नृत्य की दो �ेिणयों 
में रख सकते हैं। यह दोनों ही शैिलयां 
भारतीय संस्क�ित, इितहास और 
सामािजक जीवन क� जीवंत 
�तीक हैं।

नृत्य : मन क� भावों 
का अिभनीत गीत

िवश्व नृत्य िदवस आज

कजरी
कजरी भारतीय लोकसंगीत की एक भाव�धान 
शैली है, िजसका उद्गम उत्तर �देश क� िमजार्पुर 
और वाराणसी क्षे� में माना जाता है। सावन-
भादों की वषार् ऋतु में गाए जाने वाले कजरी 
गीत िवरह, �ेम और �क�ित क� सौंदयर् को 
अिभव्यक्त करते हैं। जब इन गीतों क� साथ 
नृत्य िकया जाता है, तो यह एक संपूणर् 
सांस्क�ितक अनुभव बन जाता है। �स्�यां 
समूह में झूला झूलते हुए या आंगन में गोल 
घेरा बनाकर कजरी गाती और नृत्य करती 
हैं। यह शैली �ामीण जीवन की सहज 
अिभव्य�क्त है, िजसमें भाव और लय का 
सुंदर संतुलन िदखाई देता है।

नौट�की नौट�की उत्तर भारत की एक लोकि�य लोकनाट्य परंपरा है, िजसमें संगीत, 
गायन, संवाद और नृत्य का समन्�वय होता है। इसका िवकास िवशेषतः उत्तर �देश में 

हुआ। नौट�की में नृत्य कथा-वाचन का महत्वपूणर् माध्यम है। इसमें कथक की छाप 
स्पष्ट िदखाई देती है, िवशेषकर चक्कर और भाव-भंिगमा में। ढोलक, नगाड़ा 
और हारमोिनयम की ताल पर कलाकार नृत्य करते हुए कथा को जीवंत बनाते 

हैं।  नौट�की में स�म्मिलत नृत्य स्वरूप िविवध लोक और शास्�ीय शैिलयों से �भािवत 
होते हैं। इनमें कथक की छाप स्पष्ट रूप से िदखाई देती है, िवशेषकर उसकी घूमरदार 

चाल, चक्कर और भाव-भंिगमा में। इसक� साथ ही लोकनृत्य की सरलता और 
सहजता भी इसमें समािहत रहती है, िजससे यह आम जनमानस क� िलए अिधक 

�ाह्य बन जाता है। नौट�की क� नृत्य में अिभनय (अिभनयात्मक नृत्य) का िवशेष 
स्थान होता है। कलाकार गीतों और संवादों क� बीच नृत्य करते हुए कथा क� भावों को 
अिभव्यक्त करते हैं। स्�ी पा�ों की भूिमका, चाहे पुरुष कलाकार िनभाएं या �स्�यां, 

उसमें लयात्मकता और नज़ाकत का समावेश होता है। नृत्य की गितयां अिधक 
जिटल न होकर दशर्कों क� साथ संवाद स्थािपत करने वाली होती हैं।

कथक नृत्य
कथक भारतीय शास्�ीय नृत्य परंपरा� में एक �मुख और िवकिसत शैली 
है, िजसकी ऐितहािसक जड़� �ाचीन कथावाचन परंपरा से जुड़ी हैं। ‘कथक’ 
शब्द ‘कथा’ से बना है और �ारंभ में कथक वे कलाकार थे, जो मंिदरों और 
जनसभा� में धािमर्क कथाएं �स्तुत करते थे। यह शैली उत्तर भारत, िवशेषतः 
उत्तर �देश में िवकिसत हुई तथा लखनऊ और जयपुर घरानों क� माध्यम 
से समृ� हुई। इसक� िवकास को तीन चरणों में देखा जा सकता है- मंिदर 
परंपरा, दरबारी �भाव और आधुिनक मंचीय स्वरूप। भ�क्त काल में इसमें क�ष्ण 
लीला� का वणर्न �मुख रहा, जबिक मुगल काल में इसमें नजाकत, �ृंगार और 
तकनीकी जिटलता का समावेश हुआ। कथक की िवशेषता उसकी भाव-भंिगमा, 
‘अिभनय’, तेज ‘तत्कार’ और घूमरदार ‘चक्कर’ हैं, जो इसे िविशष्ट 
बनाते हैं।

िलल्ली घोड़ी
िलल्ली घोड़ी या कठ 
घोड़वा नृत्य उत्तर �देश 
और िबहार क� �ामीण 
अंचलों में �चिलत एक 
पारंप�रक लोकनृत्य 
है। यह नृत्य िववाह, 
मेलों और उत्सवों में 
�स्तुत िकया जाता है। 
ऐितहािसक रूप से 
इसका संबंध वीरता और 
घुड़सवारी की परंपरा 
से है। नतर्क लकड़ी या 
बांस से बने क�ि�म घोड़� 
को कमर में बांधकर 
रंग-िबरंगे वस्�ों में नृत्य 
करते हैं, िजससे ऐसा 
�तीत होता है मानो वे घोड़� 
पर सवार हों। यह नृत्य 
मनोरंजन क� साथ-साथ 
सामािजक संदेशों का भी 
माध्यम रहा है।

छपेली
छपेली नृत्य उत्तराखंड क� 
क�माऊ� क्षे� का एक लोकि�य 
लोकनृत्य है, जो वसंत ऋतु 
और होली जैसे उत्सवों पर 
िकया जाता है। इसमें स्�ी-
पुरुष युगल क� रूप में भाग लेते 
हैं और लोकगीतों की धुन पर 
संवादात्मक शैली में नृत्य करते 
हैं। इसमें �ृंगार, हास्य और 
सामािजक जीवन क� िविवध 
रंग िदखाई देते हैं। हुड़का और 
मंजीरा जैसे वा� यं� इसकी 
लय को सजीव बनाते हैं।

मयूर नृत्य  
मयूर नृत्य भारतीय लोक और 
शास्�ीय परंपरा� का एक 
मनोहारी रूप है, जो िवशेष रूप 
से �ज क्षे� में �चिलत है। इसका 
संबंध क�ष्ण की लीला� और 
�क�ित-�ेम से जोड़ा जाता है। 
वषार् ऋतु में मोर क� नृत्य से 
�े�रत होकर यह शैली िवकिसत हुई। कलाकार मोर क� पंखों से सुसिज्जत वेशभूषा 
पहनकर उसकी चाल और मु�ा� का अनुकरण करते हैं। बांसुरी, ढोलक और मंजीरा 
जैसे वा� यं� इसकी लयात्मकता को और अिधक आकषर्क बनाते हैं।

जोिगनी नृत्य
जोिगनी नृत्य उत्तराखंड और िहमालयी क्षे� की 
लोकसंस्क�ित का एक आध्या�त्मक रूप है। यह 
देवी-उपासना और धािमर्क अनुष्ठानों से जुड़ा 
हुआ है। इस नृत्य में नतर्क भावावेश में आकर 
नृत्य करते हैं, िजससे दैवीय अनुभूित का संचार 
होता है। ढोल, दमाऊ और रणिसंघा जैसे वा� 
यं� इसकी ऊजार् को बढ़ाते हैं। इस �कार 
भारत क� लोक नृत्य न क�वल मनोरंजन क� 
साधन हैं, ब�ल्क वे देश की सांस्क�ितक पहचान, 
सामािजक जीवन और ऐितहािसक परंपरा� 
का सजीव �ितिबंब भी �स्तुत करते हैं।

पाय ड�डा
पाय ड�डा नृत्य उत्तराखंड और िहमाचल 
�देश क� पवर्तीय क्षे�ों में �चिलत एक 
ऊजार्वान लोकनृत्य है। यह नृत्य मुख्यतः 
फसल कटाई, मेलों और धािमर्क अवसरों 
पर िकया जाता है। इसमें ड�डों का तालब� 
टकराव वीरता और समन्�वय का �तीक होता 
है। इसका संबंध �ाचीन यु�ाभ्यास और 

शारी�रक कौशल से 
भी जोड़ा जाता है।

आट� गैलरी

सहयोग और जीवन की 
या�ा दशार्ती पेंिट�ग

नीरज क� बारें में
नीरज गोस्वामी भारत क� एक �िस� 
समकालीन िच�कार और मूितर्कार हैं, 
िजन्�होंने अपनी अनूठी कला शैली से िवशेष 

पहचान बनाई है। वे 
िवशेष रूप से तेल 

रंगों क� क�शल 
�योग क� िलए जाने 
जाते हैं, िजनसे 
उनकी पेंिट�ग्स में 
अ�त चमक और 
जीवंतता िदखाई 
देती है। उनकी 

कलाक�ितयों में 
आधुिनकता और 

भावनात्मक 
गहराई 

का 

सुंदर समन्�वय िमलता है। नीरज गोस्वामी 
की रचनाएं दशर्कों को आकिषर्त करने क� 
साथ-साथ िवचार करने क� िलए �े�रत 
करती हैं। उन्�होंने भारतीय कला जगत में 
महत्वपूणर् योगदान िदया है और अपनी 
सृजनशीलता क� माध्यम से कला को नई 
िदशा �दान की है। वे सेलेडॉन पोिसर्लेन और 
ओिनक्स स्टायरेशन क� रंगों का उपयोग 
करते हैं, िजससे उनक� क�नवस में एक सौम्य 
चमक और अि�तीय रंग संयोजन समािहत 
हो जाता है। नीरज की पेंिट�ग्स कीमती 
पत्थरों से िमलती-जुलती होने क� िलए जानी 
जाती हैं, िजनमें एक ऐसी पारदिशर्ता िदखाई 
देती है, जो कला जगत में शायद ही कभी 
देखने को िमलती है। वे अपनी कलाक�ितयों 
में एक उल्लेखनीय दी�प्त �ाप्त करते हैं, 
िजससे वे एक िविशष्ट और चमकदार 
गुणवत्ता क� साथ अलग िदखती हैं। तेल 
रंगों पर अपनी महारत और रंगों क� अनूठ� 
संयोजन क� माध्यम से, नीरज गोस्वामी 
पारंप�रक सीमा� को पार करते हुए ऐसी 
कलाक�ितयां बनाते हैं, जो अपनी चमक और 
दी�प्त से मं�मुग्ध कर देती हैं।

यह पेंिट�ग आधुिनक शैली की एक 
�भावशाली रचना है, िजसमें मानव 
जीवन, �म और सामािजक संबंधों 
को �तीकात्मक रूप में दशार्या गया है। 
िच� में कई मानव आक�ितयां िदखाई 
देती हैं, िजन्�हें ज्यािमतीय आक�ितयों 
जैसे वृत्त, ि�भुज और आयत क� माध्यम 
से उक�रा गया है। यह शैली िच� को 
अमूतर्ता �दान करती है और दशर्क को 
गहराई से सोचने क� िलए �े�रत करती है।
िच� क� क�� में क�छ मिहलाएं और पुरुष 
िदखाई देते हैं, जो अपने-अपने काय� में 
लगे हुए हैं। िकसी क� हाथ में घड़ा है, तो 
कोई सहारा देता हुआ �तीत होता है। यह 
सामूिहकता और सहयोग की भावना को दशार्ता है। 

आक�ितयों क� झुक� हुए चेहरे और सरल भाव जीवन की गंभीरता, संघषर् और संवेदनशीलता 
को व्यक्त करते हैं। रंगों का �योग भी बहुत सू�म और संतुिलत है। हल्क� नीले, हरे, भूरे और 
पीले रंगों का संयोजन शांित और �स्थरता का वातावरण बनाता है। पृष्ठभूिम का हरा रंग �क�ित 
और जीवन का �तीक है, जबिक धूसर रंग मानव जीवन की किठनाइयों को दशार्ता है। िच� 
में रेखा� और आक�ितयों का संतुलन यह दशार्ता है िक कलाकार ने क�वल दृश्य नहीं, ब�ल्क 
भावना� को भी उक�रने का �यास िकया है। यह पेंिट�ग क�वल एक दृश्य �स्तुत नहीं करती, 
ब�ल्क समाज में परस्पर िनभर्रता, सहानुभूित और एकता का संदेश देती है। सम� रूप से यह 
पेंिट�ग दशार्ती है िक जीवन में संघषर् और किठनाइयों क� बावजूद, मनुष्य आपसी सहयोग और 
समझ क� माध्यम से आगे बढ़ता है। कलाकार ने अपनी अनूठी शैली क� माध्यम से साधारण 
जीवन को असाधारण अथर् �दान िकया है, जो इस क�ित को िवशेष बनाता है।

डॉ. �शांत अि�हो�ी
िनदेशक, रुहेलखंड शोध 
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