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िपकासो क� िनयो-क्लािसकल क� दौर की याद
िवषय-वस्तु की दृ�ष्ट से उनक� छापा-िच�ों में नारी-आक�ित �मुखता से उभरती है। श्वेत-श्याम 
संयोजन क� माध्यम से वे एक रहस्यमय और गहन मनोवैज्ञािनक प�रदृश्य रचते हैं। उनकी 
आक�ितयां मांसल, सुदृढ़ और ि�आयामी �भाव िलए होती हैं, िजनमें �काश और अंधकार का 
�ं� स्पष्ट रूप से िदखाई देता है। मानो वे 
यह संक�त दे रहे हों िक �काश हमें �कािशत 
करता है, जबिक अंधकार हमें सजग बनाता 
है और दोनों एक-दूसरे क� पूरक हैं। उनकी 
नारी-आक�ितयां कहीं-कहीं पाब्लो िपकासो 
क� िनयो-क्लािसकल और यथाथर्वादी दौर 
की याद िदलाती हैं, िक�तु भूगड़ा की दृ�ष्ट 
पूरी तरह भारतीय संदभ� में रची-बसी 
है। आक�ितयों में लयात्मकता, ऊजार् और 
आंत�रक तनाव का संतुिलत संयोजन 
िदखाई देता है। यह ऊजार् क�वल दृश्य नहीं, 
ब�ल्क चेतन और अचेतन मन की गहराइयों 
से उपजती �तीत होती है। मनोहर क� छापा-
िच�ों की एक िविशष्ट िवशेषता उनका 
अितयथाथर्वादी आयाम है। य�िप आक�ितयों 
की मूल संरचना यथाथर्परक होती है, िक�तु उनक� मुख-भाग, अंगुिलयों या अन्�य अंगों में िकए गए 
िवक�त एवं कल्पनाशील हस्तक्षेप दशर्क को एक मनोवैज्ञािनक और स्वि�ल संसार में ले जाते हैं। 
यह वह िबंदु है, जहां कला मूतर् से अमूतर् की ओर अ�सर होती है और पुनः एक नए रूप में मूतर्ता 
�हण करती है। इस �ि�या में सत्य और स्व� क� बीच का अंतर िमटता हुआ �तीत होता है।

छापा-िच�ों में अितयथाथर्वादी 
छाप : मनोहर लाल भूगड़ा

संथाली लोक नृत्य : �क�ित 
से जुड़ी लोकधारा

नए िसरे से खड़ी होतीं सक�स क�पिनयां
सं

यह नृत्य क�वल मनोरंजन का माध्यम नहीं, 
ब�ल्क संथाल समाज की एकता, आस्था और 
�क�ित क� �ित गहर ेसबंधं का �तीक है। सथंाली 
नृत्य की लोकि�यता इतनी व्यापक है िक इसे 
भारतीय िसनेमा में भी स्थान िमला है, जैसे 
िक �िस� िफल्मकार सत्यजीत रे की िफल्म 
‘अगांतुक’ में इसकी झलक देखने को िमलती 
है।

सथंाली नतृ्य सामिूहक रूप स ेिकया जाता ह,ै 
िजसमें पुरुष और मिहलाएं िमलकर भाग लेते 
हैं। नतर्क-नतर्िकयां वृत्त या अधर्वृत्त बनाकर, 
एक-दूसरे की भुजाएं थामे लयब� गित से 
नृत्य करते हैं। इस दौरान वे अलग-अलग 
समूह संरचनाएं बनाते हैं, जो नृत्य को और भी 
आकषर्क बनाती हैं। नतृ्य में बासंरुी, ढोल, झाझं 
और पाइप जैसे पारंप�रक वा�यं�ों का उपयोग 
िकया जाता है, िजनकी धुन पर नतर्क अपनी 
भावना� को अिभव्यक्त करते हैं। साथ ही 
गायक भी मधुर गीतों क� माध्यम से वातावरण 
को उत्सवमय बना देते हैं।

यह नृत्य िवशेष रूप से वसंत ऋतु क� उत्सवों 
क� दौरान �स्तुत िकया जाता है, जब संथाल 
समुदाय �क�ित क� नवजीवन का उत्सव मनाता 
ह।ै वन क्ष�ेों में आयोिजत यह नतृ्य वनदवेता� 
क� �ित ��ा अिपर्त करने का माध्यम भी है। 
इसक� अलावा, अितिथयों क� स्वागत में भी 
इसे �स्तुत िकया जाता है। वेशभूषा की दृ�ष्ट 
से भी संथाली नृत्य अत्यंत िविशष्ट है। पुरुष 
पारंप�रक धोती और पगड़ी पहनते हैं तथा स्वयं 
को पेड़ों की शाखा�, पित्तयों और फ�लों से 
सजाते हैं। वहीं मिहलाएं लाल िकनारी वाली 
सफ�द या पीली साड़ी धारण करती हैं और बालों 

में जंगली फ�लों का �ृंगार करती हैं। 
यह �ाक�ितक सजावट उनक� 

�क�ित से गहरे जुड़ाव 
को दशार्ती है। संथाली 
नृत्य की मनोहारी 
�स्तुित को देखने क� 
िलए देश-िवदेश से 
पयर्टक झारखंड आते 
हैं, िवशेषकर वसंत 
उत्सव क� समय। इसकी 

लोकि�यता िनरंतर बढ़ 
रही है और शोधकतार् भी 

इसक� इितहास, महत्व और 
सांस्क�ितक पहलु� पर गहन 

अध्ययन कर रहे हैं।

सार में सक�स का इितहास, अित �ाचीन 
है। सक�स का �ादुभार्व ईसा पूवर् पहली 
शताब्दी में हुआ माना जाता है, जब लोग 
एक िवशेष स्थान पर इकट्ठा होकर घोड़ों 
की दौड़ का आनंद लेते थे। जूिलयस 
सीजर क� समय रोम में घुड़दौड़ क� साथ 
रथदौड़ भी लोग देखने-िदखाने लगे थे। 
ईसा पश्चात छठी 
शताब्दी में इटली 
में जब ईसाइयों का 
आिधपत्य स्थािपत 
हुआ तो उन्�होंने सक�स 
में नए िक�तु एक 
ददर्नाक खेल को भी 
शािमल कर िलया। 
वे न्�यायालय से मौत 
की सजा पाए व्य�क्त को, लोगों क� सामने 
खूंखार नरभक्षी जंगली जानवरों क� 
िपजड़� में डाल देते थे और जब वह नरभक्षी 
जानवर उस व्य�क्त से लड़ता और िफर 
ट�कड़�-ट�कड़� करता तो सक�स देखने 
आए लोग िसहर कर खड़� हो जाते। काफी 
वष� तक सक�स का यही रूप �चिलत रहा 
तो धीरे-धीरे लोगों को इस खेल से 
घृणा होने लगी।

 िशवचरण चौहान
लेखक

कहां गुम गया अजूबे 
कारनामे वाला सक�स

 भारत में सक�स का �ादुभार्व
सक�स की दुिनया को नया मोड़ सन् 1768 ई. में िमला, जब इंग्लैंड 
की सेना क� सेनापित िफिलप एस अली तथा उसक� साथी च्यूली 
ने िमलकर घोड़ों की पीठ पर बैठकर करतब िदखाने शुरू िकए। 
एस्टली, एक गोल घेरे क� मैदान में घोड़� की पीठ पर बैठकर तरह-
तरह क� करतब िदखाता था। यह खले इंग्लैंड में इतना लोकि�य हुआ 
िक 1782 में एस्टली क� एक अन्�य साथी ह्यजू न ेरायल सक�स नाम से 

एक सक�स क�पनी ही बना डाली। 
तभी से इस अनोखे 

खेलों का नाम 
सक�स पड़ा। 

भारत 
तथा 

पड़ोसी देशों में सक�स का �ादुभार्व कब हुआ ठीक से नहीं कहा 
जा सकता, िक�तु यहां की ‘नट’ और ‘करनट’ जाितयां घूम-घूम 
कर गांवों में अनोखें खेल िदखाया करती थीं। वैसे भारत में सक�स 
का जन्�म 19 वीं शताब्दी क� आिखरी दशक में हुआ माना जाता है, 
जब एक िवदेशी सक�स क�पनी भारत आई और उसने मंुबई में एक 
स्थान पर सक�स लगाया। इस क�पनी क� एक कलाकार िविलयम 
शायनी को घोड़ों क� करतब देखने क� िलए मंुबई क्या पूरे महाराष्� की 
जनता उमड़ पड़ी थी। शायनी को अिभमान था िक उसक� जसै ेकरतब 
भारत में कोई नहीं िदखा सकता है। उसक� इस घमंड को क�रंदाबाद 
(कोल्हापुर) क� राजा की सेना क� घोड़ों क� सईस पंत िवनायक छत्ते 
ने तोड़ा। छत्ते ने सक�स क� मैदान में शायनी का घोड़ा छीनकर ऐसे 
करतब िदखाए िक खुद शायनी ने दांतों तले अंगुली दबा ली। वह 
आग को जलते गोले से घोड़� समेत िनकल जाता था। छत्ते ने �थम 
सक�स क�पनी ‘छत्तेस न्�यू इंिडयन सक�स’ स्थािपत की। इसक� बाद 
रायल, ताराबाई, कमला सक�स क�पिनयां आ�। सक�स को भारत 
में िवकिसत करने व लोकि�य करने का �ेय क�रल क� ते�ल्लचेरी 

गांव क� िजमनास्ट कि�कणन को है। कि�कणन ने अपने गांवों 
क� लड़क�-लड़िकयों को एक� कर उन्�हें शारी�रक करतबों 

में ऐसा �िशिक्षत िकया िक देश-िवदेश से उसक� �ारा 
�िशिक्षत कलाकारों की मांग होने लगी। कि�कणन 

क� सहयोग से ही अमर सक�स, भारत सक�स तथा 
ओ�रयंट सक�स क�पिनयों ने िवदेशों तक में 

अपने तंबू गाड़� व अपनी पताका फहराई।

एक समय आया था जब िसनेमा, भारत में बहुत लोकि�य हो गया था और लगा था िक शायद अब 
सक�स का अ�स्तत्व समाप्त हो जाएगा, िक�तु ऐसा नहीं हुआ, क्योंिक सक�स ने भी समय क� अनुसार 
आधुिनकतम रूप ले िलया। आज सक�स क�पिनयां कम है, िजन्�हें सरकारी मदद देकर सामािजक 
�ोत्साहन देकर और बढ़ाया जा सकता है। जहां सक�स लगता है, वहां सक�स गांव स्थािपत हो जाता 
है। सक�स क�पिनयां, अपना ड�रा-तंबू, सामान, हाथी, घोड़ों, शेरों क� िपंजड़ों को लाने ले जाने क� िलए 
अपने वाहन रखती हैं। कई क�पिनयां तो रेल क� िडब्बे भी �योग में लाती हैं। सक�स में जानवरों क� �दशर्न 
पर रोक लगने से सक�स को झटका लगा है। सक�स में जानवरों क� रोक लग जाने पर िन�श्चत तौर से 
सक�स क� मािलकों और कलाकारों को झटका लगा है। आज भारत में कस्बों मेलों शहरों में कहीं-कहीं 
सक�स क�पिनयां अपने करतब करते िदखाई दे जाती हैं। मोबाइल गेम क� कारण वे बच्चे सक�स देखने 
कम आते हैं। पर सक�स अब नए रूप में आ रहा है। दुिनयाभर में सक�स क�पिनयां नए िसरे से खड़ी हो 
रही है। सक�स क�पिनयों में अब जादूगर भी अपने खेल िदखाने लगे हैं।

िवदेश में भी लोकि�य है सक�स
एक समय भारत में करीब पांच सौ छोटी बड़ी सक�स क�पिनयां थीं 
जो हाट, बाजारों, मेलों, ठ�लों, शहरों में करतब करती थीं। आज 
मु�श्कल से क�छ सक�स बची है। भीरबाट, कमला, अपोलो, भारत 
जंबो क�पिनयां आ�। एक जमाने में मशहूर कमला सक�स क� बहुत 
से कलाकार मर गए और भारत में सक�स क�पिनयां चलाने में लोगों 

क� रुक� नहीं रही। सक�स, एिशया, यूरोप, अमे�रका, इटली, 
चेकोस्लोवािकया आिद देशों में बहुत लोकि�य खेल रहा है। 
जमर्नी क� घुमक्कड़ सक�स कलाकार पूरी दुिनयाभर में मशहूर 
थे। सक�स को आधुिनक रूप देने में अमे�रका का नाम �मुख 

है। अमे�रका में ही सबसे पहले जानवरों शेर, चीता, भालू, हाथी, 
क�त्तों, घोड़ों, तोतों आिद क� अ�त करतब िदखाने शुरू िकए। 
आंबगर्, पाला कलाकार था, जो शेर क� मुंह में अपना िसर घुसेड़ देता 
था। तब क� सोिवयत संघ में सक�स ने नए-नए करतबों का िवकास 
हुआ। जोकरों का �योग, सक�स में रूस की ही देन है। बौने, लंबे, 
मोट� जोकर िवदूषक अपने करतबों से खूब हंसाते हैं। लड़िकयों का 
अंग तोड़ना तथा झूले का आश्चयर्जनक खेल, आज सभी सक�सों 
में िदखाया जाता है। ये भी अमे�रका की देन है।  जानवरों क� खेल, 
करतब मौत का क��आ, शेर से क�श्ती सिहत अनेक अ�त खेल, 
आज सक�स में िदखाए जाते हैं, िजन्�हें देखकर दशर्क दांतों तले 
अंगुली दबा लेते हैं।

संथाली लोक नृत्य मुख्य रूप से झारखंड, प�श्चम 
बंगाल, ओिडशा, िबहार और असम का एक �मुख 

पारंप�रक आिदवासी नृत्य है। संथाली नृत्य झारखंड 
की संथाल जनजाित �ारा �स्तुत िकया जाने वाला 
एक जीवंत और आकषर्क लोकनृत्य है, जो उनकी 

समृ� सांस्क�ितक िवरासत और सामुदाियक जीवन 
का सशक्त �तीक है। संथाल, भारतीय उपमहा�ीप क� 

�ाचीन िनवािसयों में से एक है और ऑस्�ोएिशयाई भाषा 
प�रवार की मुंडा शाखा से संबंिधत हैं। उनकी �मुख 

भाषा संथाली है, जो उनकी पहचान और परंपरा� को 
जीिवत रखने में महत्वपूणर् भूिमका िनभाती है। झारखंड 

और प�श्चम बंगाल में इनकी सबसे अिधक आबादी 
पाई जाती है, जबिक ओिडशा, िबहार, असम और 

ि�पुरा में भी इनकी उप�स्थित 
उल्लेखनीय है।

इसे भारतीय कला जगत की िवसंगित ही कहा जाना चािहए िक आजादी क� बाद से हमारी 
आधुिनक या समकालीन कला महानगर क�ि�त रही है। इसका प�रणाम यह रहा िक हमारे िजन 

व�रष्ठ कलाकारों या कला-गुरु� ने महानगर-प�र�मा से परहेज रखा, 
उन्�हें अपने ही शहर में वह ख्याित नहीं िमल पाई, िजसक� वे वास्तिवक हकदार थे। ऐसे ही 
कला-गुरु� में एक हैं मनोहर लाल भूगड़ा। लखनऊ कला महािव�ालय में अपनी िशक्षा 
से लेकर अध्यापन-काल तक उन्�होंने ि�ंटमेिक�ग या छापा-िच�ण जैसे जिटल माध्यम की 
तकनीकों को साधते हुए कला-सृजन जारी रखा। वषर् 1988/89 क� दौरान मुझे उनक� 
साि�ध्य का अवसर िमला था। जािहर है, तब उनक� छापा-िच�ों और उसकी तकनीक ने 
मुझे बेहद �भािवत िकया था।

सुमन क�मार िसंह
कलाकार/कला लेखक

समकालीनों से 
अलग पहचान
लखनऊ ही नहीं, देश क� 
समकालीन �ािफक कलाकारों 
में मनोहर लाल भूगड़ा का स्थान 
अत्यंत महत्वपूणर् है। 1 अगस्त 
1947 को जन्�मे भूगड़ा ने लखनऊ 
क� गवनर्मेंट कॉलेज ऑफ आट� 
एंड �ाफ्ट से 1968 में पंचवष�य 
िडप्लोमा तथा 1971 में छापा-िच�ण 
(ि�ंटमेिक�ग) में पोस्ट िडप्लोमा 
�थम �ेणी में �ाप्त िकया। आगे 
की उच्चस्तरीय िशक्षा क� िलए 
उन्�हें 1973 से 1975 क� बीच 
शांितिनक�तन में �ख्यात ि�ंटमेकर 
सोमनाथ होर क� िनद�शन में अध्ययन 
का अवसर िमला। इसक� उपरांत 
1979 से 1981 तक भारत सरकार 
क� सांस्क�ितक िवभाग क� अंतगर्त 
‘ि�ंटमेिक�ग क� िविभ� माध्यमों और 
सामि�यों का अन्�वेषण’ प�रयोजना 
पर शोध-फ�लो क� रूप में उन्�होंने 
छापाकला की नई संभावना� पर 
गंभीर �योग िकए। मनोहर की 
रचनात्मकता का मूल आधार उनकी 
�योगधम� दृ�ष्ट रही है। उन्�होंने 
कोलो�ाफ, टोनल वै�रएशन, एिचंग, 
�ाई प्वॉइंट, एं�ेिवंग, िवस्कोिसटी, 
डीप एिचंग, एल्युिमिनयम प्लेट 
पर �ाई प्वॉइंट, िलथो�ाफी और 
सॉफ्ट-इफ�क्ट जैसी िविवध 
तकनीकों में कायर् िकया। यह 
बहुआयामी तकनीकी दक्षता उन्�हें 
अपने समकालीनों से अलग पहचान 
देती है। 

रंगों क� माध्यम से लयात्मकता 
और संगीतात्मक �भाव
�तीकों का �योग भी उनक� कायर् का महत्वपूणर् पक्ष है। सपर्, पक्षी, 
सूंड और मछली जैसे रूपांकनों क� माध्यम से वे भारतीय पौरािणक 
और सांस्क�ितक अथर्-संदभ� को जोड़ते हैं। सपर् भय, श�क्त और 
सृजनात्मक ऊजार् का �तीक है, पक्षी आकाश और पृथ्वी क� मध्य 
दैवीय सेतु, सूंड श�क्त और स्थाियत्व का �ोतक, जबिक मछली 
जीवन और लय का संक�त देती है। इन �तीकों क� माध्यम से उनक� 
िच� एक गहन सांस्क�ितक संवाद स्थािपत करते हैं। रंगों क� �योग 
में भी उनकी िविशष्टता स्पष्ट है। टरक्वॉइज ब्लू, वे�रिडयन �ीन 
और लाल रंग क� �ित उनका िवशेष आकषर्ण रहा है, िजन्�हें वे गहरे 
पृष्ठभूिम रंगों और भूरे टोन क� साथ संयोिजत करते हैं। इनक� बीच 
उभरता श्वेत रंग एक स्पंदन उत्प� करता है, जो पूरी रचना में 
जीवन का संचार करता है। वे क�वल रेखा� से ही नहीं, ब�ल्क रंगों 
क� माध्यम से भी लयात्मकता और संगीतात्मक �भाव उत्प� करते 
हैं। मनोहर लाल भूगड़ा का योगदान क�वल एक कलाकार क� रूप में 
ही नहीं, ब�ल्क एक िशक्षक क� रूप में भी महत्वपूणर् रहा है। उन्�होंने 
1976 से 2010 तक लखनऊ िवश्विव�ालय से संब� कला एवं 
िशल्प महािव�ालय में अध्यापन िकया और अनेक िव�ािथर्यों को 
ि�ंटमेिक�ग की जिटल तकनीकों से प�रिचत कराया। सेवािनवृित्त 
क� बाद भी वे सि�य रूप से सृजनरत हैं। �ख्यात कलाकार और 
पूवर् �ाचायर् जय क�ष्ण अ�वाल क� अनुसार, लखनऊ में ि�एिटव 
ि�ंटमेिक�ग िवभाग की स्थापना और िवकास में मनोहर की भूिमका 
अत्यंत महत्वपूणर् रही। सीिमत संसाधनों क� बावजूद उन्�होंने तकनीकी 
उत्क�ष्टता और �योगधिमर्ता क� माध्यम से न क�वल स्वयं को स्थािपत 
िकया, ब�ल्क अन्�य छा�ों को भी �े�रत िकया। उस दौर में, जब 
ि�ंटमेिक�ग को पयार्प्त मान्�यता नहीं िमल रही थी, मनोहर ने इस 
माध्यम की असीम संभावना� को िस� िकया। अंततः मनोहर लाल 
भूगड़ा की कला-या�ा हमें यह समझाती है िक ि�ंटमेिक�ग क�वल 
तकनीकी कौशल का माध्यम नहीं, ब�ल्क गहन संवेदनशीलता, 
�तीकात्मकता और वैचा�रक गहराई का क्षे� भी है। उनकी क�ितयां 
न क�वल दृश्य-सौंदयर् का अनुभव कराती हैं, ब�ल्क दशर्क को एक 
गहरे आ�त्मक और मनोवैज्ञािनक संवाद में भी ले जाती हैं।


