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अनोखी परंपरा

मलाणा गांव : जहां होती है अकबर की पूजा आट� गैलरी

च

इस गांव की सामािजक व्यवस्था भी अत्यंत अनूठी 
है। मलाणा को भारत क� सबसे पुराने लोकतं�ों में से 
एक माना जाता है, जहां आज भी पारंप�रक पंचायत 
�णाली क� तहत िनणर्य िलए जाते हैं। यहां बाहरी 
लोगों क� िलए सख्त िनयम बनाए गए हैं। यिद कोई 
बाहरी व्य�क्त गांव की दीवार, घर, मंिदर या िकसी 
वस्तु को छ� लेता है, तो उसे जुमार्ना देना पड़ता 
है, जो आमतौर पर 1000 से 2500 रुपये तक हो 
सकता है। इस संबंध में जगह-जगह चेतावनी बोड� 
लगाए गए हैं, तािक पयर्टक िनयमों का उल्लंघन न 
करें।

यहां खरीदारी का तरीका भी अलग है। बाहरी 
लोग दुकानों क� अंदर �वेश नहीं कर सकते और 
न ही िकसी वस्तु को सीधे छ� 
सकते हैं। �ाहक दुकान क� बाहर 
खड़� होकर सामान मांगते हैं, 
दुकानदार कीमत बताता है 
और पैसे बाहर ही रखवाए 
जाते हैं। इसक� बाद 
सामान भी बाहर ही 
रख िदया जाता है। 
यह व्यवस्था गांव 
की शु�ता और 
परंपरा� को 
बनाए रखने 
क� उ�ेश्य 

से अपनाई गई है।
मलाणा अपनी िविशष्ट भाषा “कनाशी” क� 

िलए भी जाना जाता है, िजसे क�वल स्थानीय लोग 
ही समझते हैं। इसक� अलावा, यह गांव अपनी 
उच्च गुणवत्ता वाली ‘मलाणा �ीम’ (हशीश) 
क� कारण भी अंतरार्ष्�ीय स्तर पर चचार् में रहा है, 
हालांिक यह अवैध है और �शासन �ारा इस पर 
सख्ती से रोक लगाई गई है। पयर्टकों क� िलए यहां 
ठहरने की अनुमित गांव क� भीतर नहीं होती। उन्�हें 
गांव क� बाहर ट�ट या गेस्टहाउस में रुकना पड़ता 
है। हर साल हजारों पयर्टक इस रहस्यमयी गांव 
की परंपरा� और �ाक�ितक सुंदरता को देखने क� 
िलए यहां आते हैं। मलाणा न क�वल अपनी अलग 
पहचान क� कारण आकिषर्त करता है, ब�ल्क यह 
भारतीय संस्क�ित की िविवधता और गहराई का भी 
अनूठा उदाहरण �स्तुत करता है।

बैंक्सी की िनजता अभी तक एक रहस्य ही है, िक�तु इस 
बार उनक� �ारा या उनक� नाम से स्थािपत यह मूितर्िशल्प 
क�छ नए सवाल भी उठाते हैं। यहां यह �� 
इसिलए महत्वपूणर् हो जाता है िक इस बार 
बैंक्सी की क�ित एक �मुख शहरी स्थल पर 
‘स्थािपत’ होती है, न िक पारंप�रक �ािफटी 
की तरह िकसी ‘अवैध हस्तक्षेप’ क� रूप में। 

जािहर है ऐसे में यह प�रवतर्न समकालीन 
कला की संस्थागत स्वीक�ित की ओर 
संक�त करता है। पहले जहां बैंक्सी की 
कला ‘िवरोध’ क� रूप में दीवारों पर 
उभरती थी, वहीं अब वही कला शहर क� 
दृश्य-प�रदृश्य का अिधक�त िहस्सा बनती 
िदखती है।

यहां एक �ं� उत्प� होता है िक क्या यह अब 
भी �ितरोध की कला है या वह धीरे-धीरे सत्ता-
संरचना �ारा स्वीक�त हो रही है? या कहें िक 

घुलिमल रही है। वै�श्वक कला आलोचना में यह 
बहस नई नहीं है, क्योंिक इससे पहले भी जीन-
िमशेल बा�स्कया और कीथ हे�रंग जैसे कलाकारों 
क� साथ भी यही हुआ, जहां उनकी कलाक�ितयां 

पहले तो सड़क की िव�ोही कला क� तौर पर 
सामने आई िक�तु अंततः उनकी क�ितयां 
कला दीघार्� और कला बाजार का 
िहस्सा बन ग�।

बहरहाल इस मूितर् पर िवश्वभर 
में िमली �िति�या� को मुख्यतः 

तीन �ेणी में रखकर समझा 
जा सकता है, िजसमें पहली है 
राजनीितक �िति�या, िजसक� तहत 

कई िवश्लेषकों ने इसे दिक्षणपंथी 
राष्�वाद और अिधनायकवाद की 
तीखी आलोचना क� रूप में देखा 

है। यूरोप, अमे�रका और एिशया 
क� संदभ� में यह क�ित उस ‘अंध 

राष्�वाद’ की ओर संक�त करती 
है, जो लोकतांि�क मूल्यों को 
कमजोर कर सकता है।

वहीं कलात्मक/सौंदयर्शास्�ीय �िति�या क� तहत 
इसे कला समीक्षकों क� एक वगर् �ारा इसकी न्�यूनतावादी 

संरचना और सशक्त रूपक को सराहा 
जा रहा है। क्योंिक यहां बैंक्सी िबना िकसी 
जिटल संरचना क�, एक सीधी दृश्य भाषा 
में गहन राजनीितक अथर् या संदेश सं�ेिषत 
करते हैं, जो समकालीन ‘राजनीितक 
अिभव्य�क्त वाली कला’ की �मुख िवशेषता 
है। उधर इस मूितर्िशल्प पर संशय और 
आलोचना भी सामने है। क्योंिक क�छ 
आलोचकों ने इस क�ित की ‘�ामािणकता’ 
और ‘अनामता’ पर �� उठाए हैं। क्योंिक 
बैंक्सी की पहचान को लेकर वष� से चल 

रही िजज्ञासा और समय-समय पर हुए असफल खुलासे 
इस धारणा को जन्�म देते हैं िक यह संभवतः िकसी एक 

व्य�क्त का नहीं, ब�ल्क एक 
संगिठत बौि�क समूह का कायर् हो 
सकता है।

यहां बैंक्सी एक ‘कलाकार’ से 
अिधक एक ‘बनाए गए िमथक’ 
क� तौर पर िच�न्�हत होते  हैं। एक 
ऐसा िमथक बनकर, जो समकालीन 
समाज में आलोचनात्मक आवाज 
को सुरिक्षत दूरी से व्यक्त करने का 
माध्यम बन गया है। वैसे यिद हम 
इसे वै�श्वक कला इितहास क� संदभर् 
में देखें, तो यह क�ित 20 वीं सदी में 
�चिलत हुए अवां-गादर् और �ांितकारी 
कला-आंदोलनों की उत्तरािधकारी �तीत 
होती है। उदाहरण क� िलए, व्लािदमीर 
ट�टिलन की क�ित ‘तीसरे अंतरार्ष्�ीय 
सम्मेलन का स्मारक’ (Monument 
to the Th।rd ।nternat।onal) एक 
यूटोिपयन भिवष्य की कल्पना करता है, 
जहां कला और राजनीित एक नई सामािजक 
संरचना का िनमार्ण करते हैं।

इसी �कार, चिचर्त सोिवयत मूितर्िशल्प 
‘�िमक और कोलखोज मिहला’ (Worker 
and Kolkhoz Woman) �गित, �म और 
सामूिहकता क� आदशर् को मिहमामंिडत करती है। 
बात मूितर्कार रामिक�कर बैज की क�ित ‘िमल की 
पुकार’ (Mill Call) भारतीय आधुिनक मूितर्कला 
का एक महत्वपूणर् उदाहरण है। इसमें �िमकों को िमल 
की पुकार पर तेजी से आगे बढ़ते हुए दशार्या गया है, 
जो औ�ोिगक �म-संस्क�ित और सामूिहक ऊजार् का 
सशक्त �तीक है। आक�ितयों की गितशीलता, खुरदरी 
सतह और स्थानीय साम�ी का �योग इसे अकादिमक 
यथाथर्वाद से अलग करता है। यह क�ित �म की ग�रमा, 
वगर्-चेतना और आधुिनक भारत क� उभरते औ�ोिगक 
समाज को व्यक्त करती है। साथ ही, 
इसमें लोक जीवन की सहजता और 
आधुिनकतावादी �योगधिमर्ता का 
अनूठा संगम भी िदखाई देता है।

 िचर्त ि�तानी कलाकार 
बैंक्सी का नवीनतम 
मूितर्िशल्प, िजसे मध्य 
लंदन क� वॉटरलू पैलेस 
में स्थािपत िकया गया 
है। समकालीन कला 
क� उस हस्तक्षेपकारी 
स्वभाव को और ती�ता से 
रेखांिकत करती है, जहां 
कला क�वल रूप-सौंदयर् 
तक सीिमत नहीं रहती, 
ब�ल्क सत्ता, िवचारधारा 
और सावर्जिनक चेतना 
क� बीच सि�य संवाद 
स्थािपत करती है। यह 
क�ित, िजसमें एक सूटधारी 
राजनेता अपने ही झंड� से 
अंधा होकर शून्�य की ओर 
अ�सर है। समकालीन 
राजनीितक िववेक क� उस 
संकट का रूपक बन जाती 
है, िजसकी झलक 
आज दुिनयाभर क� 
कई देशों में स्पष्ट 
हो चुकी है।

वै�श्वक �िति�याएं और समकालीन कला
बैंक्सी की वाटरलू मूितर् 

सुमन क�मार िसंह
कलाकार/कला लेखक

बैंक्सी की यह क�ित इन परंपरा� क� िवपरीत बतौर एक “िवरोधी स्मारक” सामने आती 
है। क्योंिक ऐसी �स्थित में यह िकसी आदशर् की स्थापना नहीं करती, ब�ल्क आदश� क� 
िवघटन को सामने लाती है। जहां इससे पहले क� मूितर्िशल्प ‘�स्थर सत्य’ का �ितिनिधत्व 
करती थीं, वहां बैंक्सी का यह मूितर्िशल्प या संस्थापन ‘संदेह’ और ‘संकट’ का 
�ितिनिधत्व करती है। स्पष्ट है िक इस मूितर्िशल्प क� माध्यम से बैंक्सी एक बार िफर यह 
िस� करते हैं िक समकालीन कला क�वल दृश्य अनुभव नहीं, ब�ल्क वैचा�रक हस्तक्षेप 
भी है। िक�तु इस बार उनकी कला एक नए मोड़ पर खड़ी िदखाई देती है, जहां वह एक 

साथ �ितरोध भी है और संस्थागत स्वीक�ित का िहस्सा भी।
ऐसे में यह अनुमान है िक इसक� पीछ� िकसी बौि�क समूह की भूिमका हो सकती है, 

वै�श्वक आलोचना में भी समय-समय पर उठता रहा है। परंतु शायद बैंक्सी जैसे िकसी 
कलाकार की वास्तिवक श�क्त इसी ‘अिन�श्चतता’ में ही िनिहत है। बहरहाल, यह मूितर् 
हमें एक महत्वपूणर् �� क� सामने खड़ा करती है िक क्या समकालीन कला अब भी सत्ता 
क� िवरु� एक स्वतं� आवाज है या वह स्वयं सत्ता-संरचना का एक प�रष्क�त उपकरण 
बनती जा रही है? जािहर है बैंक्सी यहां इस �� का उत्तर तो नहीं देते, लेिकन वे इस 
�� को और धारदार जरूर बना देते हैं।

वैचा�रक हस्तक्षेप और कला

िहमाचल �देश क� क�ल्लू 
िजले में �स्थत मलाणा 
गांव अपनी अनोखी 
परंपरा�, �ाचीन शासन 
व्यवस्था और रहस्यमयी 
मान्�यता� क� िलए पूरे 
देश में �िस� है। यह गांव 
आधुिनकता से काफी हद 
तक दूर है और अपनी 
िविशष्ट सांस्क�ितक 
पहचान को आज भी 
सहेजकर रखा हुआ है। 
मलाणा की सबसे रोचक 
िवशेषता� में से एक यह 
है िक यहां मुगल स�ाट 
अकबर को देवता क� रूप 
में पूजा जाता है। स्थानीय 
लोगों का िवश्वास है िक 
अकबर ने िकसी समय 
इस गांव क� लोगों को 
न्�याय िदलाया था, िजसक� 
बाद से उन्�हें देवतुल्य 
मानकर सम्मान िदया 
जाता है। यहां का �मुख 
देवता जमलू देवता माने 
जाते हैं, िजनक� आदेशों 
और परंपरा� का पालन 
गांव क� सभी िनवासी 
करते हैं।

द मास्क क�. जी. सु�मण्यन की चिचर्त क�ितयों में से एक है, 
िजसमें उन्�होंने पहचान और सामािजक व्यवहार क� िवषय को अत्यंत 
�भावशाली ढ�ग से �स्तुत िकया है। इस पेंिट�ग में ‘मुखौटा’ क�वल 
चेहरे को ढ�कने वाली वस्तु नहीं, ब�ल्क मनुष्य क� भीतर िछपे अनेक 
व्य�क्तत्वों का �तीक बनकर उभरता है।

िच� में साहिसक रेखा�, चटख रंगों और बहुआयामी 
आक�ितयों का �योग िकया गया है। पेंिट�ग क� िविभ� िहस्से दशर्कों 
को अलग-अलग भावना� और अथ� की ओर ले जाते हैं। कहीं 
रहस्य का भाव िदखाई देता है, तो कहीं व्यंग्य और आत्मिवश्वास 
की झलक िमलती है।

इस क�ित की सबसे बड़ी िवशेषता यह है िक यह दशर्क को 
सोचने पर मजबूर करती है िक समाज में लोग िकस �कार 
अलग-अलग प�र�स्थितयों में अलग-अलग चेहरे पहनते हैं। 

आधुिनक शैली में बनी यह पेंिट�ग भारतीय लोक कला की झलक भी �स्तुत करती है, जो सु�मण्यन की 
कला की खास पहचान रही है।  द मास्क क�वल एक िच� नहीं, ब�ल्क मनुष्य की पहचान, सामािजक संबंधों और आंत�रक मनोिवज्ञान पर 
आधा�रत एक गहरी कलात्मक अिभव्य�क्त है।

�तीकों क� जादूगर की
 चिचर्त क�ित ‘द मास्क’

सु�मण्यन क� बारे में 
क�. जी. सु�मण्यन भारतीय आधुिनक कला जगत क� ऐसे कलाकार थे, 
िजन्�होंने परंपरा और आधुिनकता क� बीच एक सुंदर सेतु बनाया। वे क�वल 
िच�कार ही नहीं, ब�ल्क लेखक, िशक्षक, िशल्पकार और िवचारक भी थे। 
उनकी कला में भारतीय लोक संस्क�ित, िमथक, �ामीण जीवन और आधुिनक 
समाज की जिटलता� का अनूठा िम�ण िदखाई देता है।

1924 में क�रल में जन्�मे सु�मण्यन ने बड़ौदा क� महाराजा सयाजीराव 
िवश्विव�ालय से कला िशक्षा �ाप्त की तथा बाद में शांितिनक�तन से भी जुड़�। 
उन्�होंने कला को क�वल दीघार्� तक सीिमत न रखकर आम जीवन से जोड़ने का 
�यास िकया। वे मानते थे िक कला लोगों क� अनुभवों और संस्क�ित से जन्�म लेती है। 
उनकी रचना� में रंगों की जीवंतता, �तीकों का �योग और कल्पनाशीलता �मुख रूप 
से िदखाई देती है। उन्�होंने िच�कला क� साथ-साथ िभित्त िच�, िखलौने, रेखािच� 
और लेखन क� क्षे� में भी उल्लेखनीय योगदान िदया। भारतीय आधुिनक 
कला को नई िदशा देने वाले कलाकारों में उनका नाम अत्यंत सम्मान 
क� साथ िलया जाता है।


